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NAZIM HİKMET
vAşAMAvA nein

Yaşamak şakaya gelmez,
büyük bir ciddiyetle yaşayacaksın

bir sincap gibi mesela,,
yani, yaşamantn dışında ve ötesinde hiçbir şey

beklemeden,
yani, bütün işin gücün yaşamak olacak,

Yaşamayı ciddiye alacaksın,
yani, o derecede, öylesine ki,
mesela, kolların bağlı arkadan, sırtrn duvarda,
yahut, kocaman gözlüklerin,

beyaz gömleğinle bir laboratuvarda
insanlar için ölebileceksin,

hem de yüzünü bile görmediğin insanlar için,
hem de hiç kimse seni buna zorlamamışken,
hem de en güzel, en gerçek şeyin

yaşamak olduğunu bildiğin halde,

Yani, öylesine ciddiye alacaksın ki yaşamayı,

yetmişinde bile, mesela, zeytin dikeceksin,-hem 
de öyle çocuklara falan kahr diye değil,

ölmekten korktuğun halde ölüme inanmadığın

yaşamak, yani ağır bhstığından, 
ıÇln'

.'

Diyelim ki, ağır ameliyatlık hastayız,
yani, beyaz masadan

bir daha kalkmamak ihtimali de var,
Duymamak mümkün değilse de biraz erken

gitmenin kederini
biz yine de güleceğiz anlatılan bektaşi fikrasına,
hava yağmurlu mu, diye bakacağız pencereden,

yahut da yine sabırsızlıkla bekleyeceğiz
en son ajans haberlerini.
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Diyelirn ki, dövüşülmeye değer bir şeyler için,
diyelim ki, cephedeyiz.

Daha orda ilk hücumda, daha o gün
yüzükoyun kapaklanıp ölmek de mümkün.

Tuhaf bir hınçla bileceğiz bunu;
fakat yine de çıldırasıya merak edeceğiz
belki yıllarca sürecek olan §avaşın §onunu.

Diyelim ki, hapisteyiz,
yaşımız ,da elliye yakın,
daha ,da on sekiz sene olsun açılmasrna demir kaprnın.,
Yine de dışarıyla beraber yaşayacağız,
insanları, hayvanları, kavgası ve rüzgdrıyla

yani, duvarın arkasındaki dışarıyla.

Yani, nasıl ve nerde olursak olalım,
hiç ölünmeyecekmiş gibi yaşanacak...

Bu dünya soğuyacak,
yıldızların arasında bir yıldız, )

hem de en ufacrklarından,
mavi kadifede bir yaldız zerresi yani,

yani, bu koskocaman dünyamız.

Bu dünya soğuyacak günün birinde,
hatta bir buz yiğını
yahut ölü bir butut gibi de değil,
boş bir ceviz gibi yuvarlanacak,

zifiri karanhkta uçsuz bucaksız.

Şimdiden çekilecek acısı bunun,
duyulacak mahzunluğu şimdiden.
Böylesine sevilecek bu dünya,

" Yaşadım " diyebilmen için...

3

(I947-1948)



Özdenir lnce, Oııt Adz Çı§lır. (soldın sığı)

Nözlm Hikmet
85 yaşında

Enver Ercan - Nizım Hikmet,
son birkaç yıldır gerek kendi ya-
pıtlarıyla, gerekse kendisiyle ilgi-
li kitaplarlı yeniden gündeme gel,
dİ.

Gerçi hiçbir zaman gündem dşı
kalmadı ama, Türkiye'nin yaşıü-
ğı toplumsal değişimlerde zıman
zamın onu yok saydırmaya yöne-
lik çabalınn ortaya çıktığını bili-
yoruz. Bu çıbılırdan heıien son,
ra yeniden gündeme geldiğini de;
hem de daha yıygın, dıhı yoğun
bir ilgiyle.

Bu yıl Niam Hikmet'in E5. do-

ğum yıldönümü. Aziz Çılışlar'ın
Nizım Hiknet'in sanıt ve edebi,
yat üzerine düşüncelerinden oluş-
turduğu kitıbın da yıyımlındığı
bugünlerde, dergi olırak böyle bir

söyleşiyi düzenlerken, doğumu_
nun t5. yılındı onu eskimez kr,
lın öneminin üzerinde dunnık is-
tedik.

Sanıyorum, söyleşimize Ozde-
mir İnco'nin Yıktışımıylı bışla,
yıbiliriz.
Özdemir İnce - Ndzım'ın varoluş

biçiminin doğal ürünleri olan şiirle-
rinin ve öteki yazınsal yapıtlarının
bugün yeniden değerlendirilmesi ya-
pıldığı zaman ben şunu görüyorum:
Sahip olduğu değerlerle bugün Tür-
kiye'de sahip olduğu yer arasında bir
orantı kurduğumuz zaman, hak etti-

ği yerde olmadığ anlaşılıyor. N6zrm,
elbette Türkiye'de ünlü, olumlu an-
lamda popüler, yani halkın sevgisini
kazanmış, ama bir şair ve yazar o|a-
rak yaan ortamında yeterince etkili

değİl. Örİeğin, Ritsos, Lorca, Neru-
da gibi şairlerin kendi ülkelerinde sa-

hip oldukları etkinlik ve hakem kişi-
lik N6zım için Türkiye'de ne yazık ki
olması gereken düzey ve oranda de-

ğil. Biraz ters gelecek ama ne yazrk
ki durum bu, böyle. Tanınmak, say-
gı görmek,ayrı, şair olarak l6yık ol-
duğu ölçüde bir şiiri yönlendirmek,
etkilemek ayrı. Nizım Hikmet demin
adını andığım şairler kadar önemli
bir şair, hem kendi ülkesi, hem de

başka ülkeler için. Ama somut bir
terslik var: Bu terslik l920'lerin or-
talarından itibaren, ülkenin yaşadı-

ğı toplumsal değişimin evrelerinde,
şaire karşı uygulanan baskıcı politi-

kalardan kaynaklanıyor. Bunun so-
nucu olarak, kurulması çok mümkün
ve gerekli olan çok yaygn okur-şair
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diyaloğu, üçüncü kişiler taİafindan
bilinçl.i olarak engetlenmiş, engelleni-
yor. NAzrm, "sakıncalı",'.muhalif'',
evet! Fakat, başka ütkelerde, yani
gerçekten demokıatik ülkeıerdc mu-
halif ve sakıncdı şair ye yazaılal da
"[egal" bir konuma sahiptir. oysa
N6zım, okurun büyük bir çoğunıu-
ğuna göre "legal", ama iktidallara
göIe "illegal". Bu çelişki Naam'ın
ülkemizde l6yık olduğu etkin ve et-
kili yeri almasına engel oluyor. Çün-
kü, ilk, orta ve yüksek eğtim kurum-
larında şiirleri okutulmuyor; yapıtı
üzerine bir lisans ya da doktora tezi
haarlamak olanaksız. ciddi bt ince-
leme de yazrlamryof... Bütün bu
olum§uz koşullaJa rağnen N6-am ge-
ne de var. Ama bu varLğrn etkin bir
şekilde güncelıeşmesi engelleniyor.
Yoksa, eğer Nazım, yazdrklarını gel-
çekten özgür biİ ortamda yayrmlaya-
bils€ydi, yazdıklan yarun yilzyıl iğn_
de okullara girebilseydi, bir korku
odağt olınaktan çıkıp bu ülkenin ya_
rattığı en önemli, en görkeflüi bir sa-
sat ve kültiir olayı olarak ele alınabil-
seydi, Tüık şürinin bugün bulundu-
ğu yer bence çok daha olumlu, çok
daha değişik bir yer, bir doğrultu ve
bir dli?eyde olabiıiıdi.

N6amln kişiliğne baktığmrz za_
man şöyle bir biİlik görüyoruz: Bü-
tünsel biı insan bireyi.Ki insan bire-
,i dediğmiz şey, tarihsel, toplumsal,
ekonom.ik, psikolojik bir varlıktr, y€-
ni bütünsel biı varhktır, Bu bütün-
sellik içinde, N6am'ın varlığnda bü-
yük bir tutarlıhk görüyoruz. zaten
N6zm da bunun bilincinde olan bir
şair ve insandı. Şiirine izleksel, tema-
sal açıdan baktığımız zaman, gene
yaprsal ve dilsel agdan bakıığımv za-
man, bugün de bir bütün olalak de-
Yam ettiğini görüyoruz. Bir üre söz
konusu değiı, zamanaşımt da kesin-
likle söz konusu değil. Elti yrl önce
olduğu gibi bugtın de yeni ve öDcü bil
şaif; hem ideksel, hem de biçiınsel
açıdan.

Envcr Ercın - Yeıi yınınr birız
ıçıİ m§ınız?

Özdınıir lncc - Yeni'den amaçla-
dığm şu benim: Tema bağlamrnda
alabildiğine geniş insansal ve ıopIum-
sal sorunları kapsamaya ve iç-ermeye
çalışan boyutlarda bir tema zencin-
Iiğ, ki bu tema, bu temalar içiıİde,
geçmişe bugünün p€rspektif!eri için-

de bakan, gelecek kaışısında da çok
sağlam temellere dayalı ve düşünsel
açılınılar yapabilen bir şair ve aynr
zamanda biİ düşüniıdn varlığnı 8ö-
rüyoruz. ve her temayl en iyi şekil-
de açıklayacak, bu temayı €n iyi şe-
kilde v€ €stetik yapıya kavuşturacak
bir yöntem getirdjğini ve önerdiğini
görüyoruz. Çünkü perspektifi, yön-
temi, yöntembiıimi çok yeni, çok
genç... Hem bu bakımdan, hem de
yapısal bakrmdan bir tutucu değil
Naam kesinlikle, bir yenilikçi. Örne-
ğin, "Benerci Kendini Niçin Öldür-
dü?", "Taranta Babu'ya Mektup-
lar", "Şeyh Bedreddin", ..Kuvyayı
Milüye", "Meınleketimden İnsan
Manzaraları" ve "Jokond ile Siya
U" gğıelde biİbillerine çok yakın ak-
rabalıklar, akrabalık bağları taşıyan
temalaıa sahip olduklan ha|de, baiıı
aynntılar ndeniyle çok değşik yapı-
lar içinde şiiı diline getirildiklerini gö-
rüyoıuz. Yani N6zım bu bağlamda
tekboyutlu ve fdkrarcı değit, buna
karşılık, }ir şaiı olarak, dinamik, de-
ğişen, öncü ve yenilikci ve araştlncl
biı kimliğ söz konusu. Ömeğn Yü-
ya Kemel. Aralarında yirmi yük bir
yaş faİkı olİnasına rağmen çağdaş sa-
yılırlar. Evet Yahya Kemal tam bir
tutucu özelliği gösterir. Bu tutucu
kavramını yalnızca politik anlamda
kulıanmıyolum, tema ve biçim açl-
sından da tutucudur. Yahya Kem6l'-
in temalarının ve şürsel yapısı.nn
gü ncelleştiğ zaman zayfladığını gb-
rüyoruz. orneğn '.Kendi cök Kub-
bemiz"de çok iyi birkaç şiirin yanın-
da, "manzume" düzeyini aİamamış
metinl€rin sayı§ı çok ytiksek. Çünkü
bu kitapta Divan Şüri'nin,dışrna çı-
kıyor ve acemileşiyor. Çi!ıkü Yahya
Kem6l çağnın çağdaşı bir insan ve
şaiı değil; geçmişin çağdaşı. Oysa
Naam, hem çağnın çağdaşıdr, hem
de 8elec€ğin çağd2şı olacak nitelikteri
yaratıİuştır.

Azlz Çolışlaı - B€nc€ de, Na-am
Hikmet §adece bugün için çağdaşlı-
ğnı korumakla kalmryor, belki yüz
yıl soffa ü çağdaşlrğn yitirm€yecek
bir şaiı olarak karşımrzda bugtin.
Çtınkü hep ileriyi görebiımiş, onu
yansıtabilmiş ve yaratabilmiş bir sa-
natçıdır, hep hayatın daha ileriye
doğru götürülme§inden yana müca-
dele vermiş bir sanatçı. Nitekim ya-
şadı& dönem de kendi en ilcri nok-

talarına doğru götüIülen bir dönem.
Nasıl Rönesans sanatçılarının birer
büyük dev otduğu söyleniyolsa 20.
yüzyılın başına baktığımızda da öy-
le büyük sanatçılaI göİüyo.uz: Ma-
yakovski, Ritsos, Brecht, Nezvaı,
Aragon,Alberti,Neruda,Guilten vb.
gibi. Dünyanın büyük çalkantılar
içinde ileriye doğIu dönüşme sancr-
ları çektiği ve bu dönüşümü gerçek-
leştiIdiği bir dönemde yetişmiş büyük
sanaıçılar bunlar, bu dönüşümiiırı için-
de yer almış ve mücadele vermişIer.
onlaıın bu bütünlüklü sanarçı kişi-
likleri, bu çok yönlütükleri, hep çağ-
daş ka|ma|arına yol açlyor, çünkü
hep yeninin yaratılmasından yana ol-
muşIar.

ofıaı lfuılof - NAzım'ın yaŞamınr
anlatan kitaplardan birindeydi, ölü-
münden sonra vera Tulyakova
zaman zaman bir kanapenin ya da bir
ko|tuğun astarını söktüğünde, için-
den Nizım'ın onun için önceden dü-
şündüğü bazı sürprizlerle karşılaşı-
yormuş.Bir küçük armağan, bir ya-
zı ya da oyuncak tüİünden bir şey.
Ndzım'ı bugün okuduğumuzda şiir-
lerinin bizirn için böyle sürprizler ta-
şıd]ğlnı görüyoruz. Yani ölümle don-
muş ve kesilmiş gibi görünen bu şiir-
§elyaşam, dün bugüne, bugün yarl-
na dönü§tükçe bize yeni Şeyler veri-
yor. Gerek Özdemir İnce, gerekse
Aziz Ça|ışlar arkadaşlartmın çizdik-
leri genel çerçevede, Nazım'm herrı
bugüne, hem de geleceğe döniik ola-
rak yarattığı şiirsel evrenin özellikle-
ri bunlar. Ve gene Aziz Çalışlar'ın
dediği gibi büyük çaIkantdar içinde
geçen bir çağda büyük §anatçılara öz-
gü özelIikler.

Sinemayla ilgili olduğum |çin ha-
ürladığım ilginç bir anı varjEisenste-
in'ın bir anısı; "Ben, Pudovkin, Dov-
çenko gibi ,Enetmenler, Rönesons
sanoıçılarının giJsilerini giyr, bif
odada ,a da bir sqlondq birbirimizle
tarı.şırdık" djyof. Bunu bİ oyun ola-
rak aralarında yaparlarmış. Biri L€_
onardo oluyor, öbürü Rafael. onla-
nn dünyayı değişti.me öderni içinde,
kendilerini mukayese edebilecekleri
sanaıçılar, demek ki Rönesans gibi
büyük dönüşümIerin olduğu bir dö-
nemin sanatçıları oluyor.

Ben N6zım'ın, ü|kelerin şiir geIe-
neklerinde sayılan çok fazla otmayan
büyük sentez sanaıçtlarından biri ol-
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(6,..**r-, bütünsel
in88nın en iJri
örneklofind€n biri.
Çünkü bİr neenel
61erçeğe karşr
çıkark€n, biı nesnel
oıenıya ka,rşı çıkaTken
aoruna yalnızca biİ
nokta,dan bakmıyor.
Yanı protostosu
yalnızc& klşisel v€
yazınsal Üağlamda
tleğil: Tarlhsel,
toplumsal, ekonomlk
ve p§lkoloJik. ve bu
protesto içinde

ettiği şeye
karşr de

))

duğunu dOşünüyorum. N6zmln şi-
irlerinde geçrnişle gelecek, doğuyla
batr, eskiyle yeni, sona erenle yenj

başlayan, ölenle yaşayan, bütün bu
karşıt, çe[şik durumlar bir araya gel-

mekte ve gelec€ğe yönelik olarak ken-
di konumlarını bulabilmektedirleI.

Bu anlamda N6am bir çizgi dışı

şair değildir. Şiiıleri bir aynksılık
üzerine kurulmam§tır. Bu yüzden
yaşadığı dönemde bazı eleştiıınenleı
onun şiiıinde özeltik bulmadıklarınr
söyl€dikleri zaman ciddi bir biçimde
yanüyorlarö. Çtınkü bir sent€zin diıi
ilk bakışta insaru çarpan bir dil ola-
rak karşımrza çıkmaz. Günlük, ko-
nuşulan, özellikler 8östermeyen biİ
dil oıarak görünür. oysa bu yanıltı-
oüı. o yalrn ve ortak özellrller ta-

şıyan dil, hem içrik, hem d€ anlattm
olarak büyuk zenginliklerle doludur.
Nlzım'ın bu yönlerinin bundan son-
raLi zamanlarda da tıpkı Vera için ol-
duğu gibi okurlar, yazarlaı için, dün-
ya okurlaıı ye yalar!.an için sürekli
sürpİizler getireceğine inanıyorum.

Azıa Çaıışıar- Nitekim Nazım bazı
yerlerde bunu kendi sdderiyle belir-
tivor. Bir yerde şunlan söylüyor;

';Dünya torihinde çağın sorunları
korsıSünda büSbuıiin yansız kolmlş bir
ıek yozrr göStermek çok gtjçti]r." Yi,
ne bir ba§ka yerde, "bugiln halkının
ve bütİjn iıerıci insanhğın mutluluk ve

banş mücadelesinin dşındo kalon ay,
dın ya egemen sınıtın elinde basiı bir
aroçlır la da havayı zehirlemekten
başko bir işe yoramgyan kokuşmuş
bir yerimsiz oııan ibaretıil" diyoI,
Naam'm heı zaman çağdaşlığınr,
çağdaş olduğunu söylerken, bunun,
bu dttnyayı iteriye doğru dğnüştiiİme
dttşiıncesinden, kaygsından kaynak-
landlbru görüyoruz. Ömeğn, son za-

manlarda niçin bizim edebiyatımız-
da fazla soluk olmaüğndan söz edi-
livor. buna bir dergide de değnmiş-
tim; çiimkü bu çağdaşhğı elde edebi_

lecık mücadeleyi göremiyoruz tıidm
edebiyatımuda. Bu genel saplamanm
drşında katan örnekler var kuşkusuz,
ancak çok büyük toplumsal olayla-
rın yaşandığı toplumumuzda pasif ya

da aktif, edebiyatın içinden ödü bir
tepki gelmediğini göriiyoruz.

Ancak mücadeleci bt tavır oldu-

ğu zaman §anatçı da çok yönlülüğe

doğru gidiyor, hayatı düa çok kav-
, ramaya dotsu gdiyo, ve onun sorrın,

ları ist€r istemez sanatta kendi yan-

sımasını buluyor ve biçim kalıpları-
nı orda krrmaya başlıyor. Yani bü-
tün bu çok yöntülük ve tabii tematik
yoğunluk, bu mücadele anlayışının
kendisinden kaynaklanıyor. Hayatı
tümuyle kucaklamaya çahşıp, onu
daha ileriye doğru değiştirmek kay-
gısından doğuyor.

Özdemir lncc - Şimdi ben demin,
onat Kutlar\n benim de söylemek is-
tediğim tarzda söylediğ Doğu-Batı
bireşiminden (sentezind€n) söz etmek
istiyorum. Doğu-Batı bireşiıni nedir?
söz konusu olan kesinlikle bir fizik-
sel alaşım değildir, bir kimyasal bi
reşirndir. Yani bu bireşimsel yapı ve

dokuyüı t€kar aynştrramazsrnrz, do-

ğu ve bahya özgü nitciikleı ayrışmaz-
tar. Doğu ve batırun bireşimini yap-

tığlnız zaman onaya öyle yeni bir
madde ve yapı çıkar ki aynştınldık-
lan zaman tekrar asıllaıına dönemez-
leİ, Bu geriye, astına dönüşsüzlük,
bir yeniliğin, bir dinamik yapırun, bir
aşamanrn, biı sıçramaıın, bil nicelik-
s€l ve nit€liksel sıçramaİun ifadesidir,
doğrulanmasıür. NAam'da bu özel-
liği göIüyoruz. Yani gerçek bir bire_

Şim söz konusu. Böyte bir bireşime
utaşmak için, ilkin o lumlu o|mık ge-

rekir. Olumlu olmak'tan ne anladı-

ğımı açıklayayım: Ta baştndan itiba-
ren işgale karşı çıkan, Anadolu'da
başlayan harekeü destekleyen ilk şi-
irlerinden itibaren bir pıotestocu şa-
irdiı. NAaın içinde yaşadığ koşullaı-
dan ve o koşulların yalatüğı daha
başka alt koşultaIdan hiçbir zaman
hoşnut olmamıştır. Kendi adına hoş-
nut olsa bile gerçek adına, gelecek

adına hoşnut olmamıştır bunlardan.
N6zım'ın en önemli özelliklefinden
biridir bu. Naam'ın şair niteüğnin
en önemli özelliklefinden biri de ha,
yatı olumlamasıdrr. Hayatı hiçbiı za-

man reddetmemiştir, hiçbir zaman,
en olumsuz koşullarda yaşadrğnda
bile... Hapisanede, yurt dışında ha-
yatın özünü olurhlamıştır, ama eleş,
tireı tutumundan kesinlikle vazgeç-
memiştir. Olumlu anlamda bir kuş-
kucudur. Bu nedenı€ Nazım bütün-
sel insarun en iyi örneklerinden biri.
Çünkü biİ nesnel gerçtğe karşı gkar-
ken. bir nesnel olguya karşl çıkaıken
soruna yalnrzca ba noktadan bakmı-
yor. Yani plotestosu yalnızca kişisel
ve yazınsal bağamda değil: Tarihsel,

gettrmiştir
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toplum§al, ekonomik ve psikolojik.
ve bu protesto içind9 protesto ettiği
şeye karşı çöztımler de gettmiştir.
Bunu, biraz önce söztınu ettiğim
Doğu_Batı bireşiminde yaphğ sıçİa-
mayı şiirıerinde ve yarattığ yapıtıar-
da orıaya ko},İnuştur. N6zım'ın bir
başka özelliğini de, bütiın klasik ve
evrensel yazarlarda göIduğümüz gi-
bi, başlangıçtan sonsuza doğu yol
alan insan hayatının özelliklerini te-
malarırun içine yerleştirmesinde gö-
rüyoruz. Bunlar gayet yal$, temel ve
siıeui olan niteükleridir insanıı. ya-
ni, iyi iıe kötü, doğru ile yanlış, hak_
lı ile haksız, güzet ile çirkin gibi...
Bunları insana ait değcr ve kategori-
lerin yer alöğ bir baglama oturtmuş-
tu!. Aynı şeyi shakespeare'de, so-
fokıes'te, Goethe ve Hugo'da da gö-
rüyoruz. Böyle biı agdan diinya ve
hayata bakan biı şah,bir de dünyayı
olumlayıcr değerlere sahip bir dunya
görüşüyle donanmışsa gününü ve ge-
leceğin olası gelişmeleıini de kapsa-
yan bir sanat yapıtı yaİatıİ doğal ola-
rak...

Enver Ercan - Nezım Hikmel'-
in şiiriEde ıemg-içeriİ_biçım blr_
liği nısıl bir Lonumı oıuruyor?

Özd,emir lnce _ Nazım'ın şiirinin
önü hiçbir zaman trkanmamrştır.
Çünkü Nezlm hiçbil zaman şüre il_
kin biçim ve yapı açısından yanaşma-
mıştlr. Nazım'ln şiirinde lokomotif,
şiirin dinamiği, temadır. Tema zen-
ginliği ise onun dünya görüşünden,
kişisel nitelikterinden (bilğli, kültfu_
lü, kişisel hayat deneyimli) kaynak_
lanmaktadır. Örneğin, şoyle bir ba-
kalım: "Taranta Babu'ya Mektup-
lar"da İtalyan yayılmacı faşizmi ve
bunun karşlsında bir Afrika topıu-
munun durum ve isyarunı ele almak-
tadır. Bu özel dulumun yarattığı im-
ge, genelleşen, evrenselleşen bil nite-
liğe sahip. "Şeyh Bedreddin''de ise,
geçmişteki bir tarihsel olaydan yola
çıkarak bugün'den geçmiş'e doğru
bakmakta ve bugünü geçrnişin peı-
spcktifi içinde değil geçmişi bugirniln
peıspektifi içinde değerlendirmekte-
dir. Geçmiş güncelleşiyor. "Kuvva-
yı Milliye Destaru", "MemIeketim.
den lnsan Manzaraları", bunların
hepsi, hem genel anlamda, hem de
özel anlamda büyük çeşittilikler gös-
teriyol. Nazım bunlartn hepsine uy-
gun bir etkin biçim bulduğu, buldu-

ğu biçimlerde tutucu davranmadrğr
ve yeniükğ anlayış içinde yeni bir bi-
çim getiİmekten çekinmediğ iğn şü-
ri y€ni temaıarla birıikqe biçim ve ya_
pı olarak da değişmiştif. Bu özelliğ
çağdaşlaİını etkileyecek dilzeydedir.
Fakat öylesine ustalıkh, öylesine be-
ceriyle yapılmrştır ki, bu, ilk bakışta
belki bir biçim değişiküğ yokrnuş gi-
bi de görüncbiliİ. Örneğn, ..Şeyh
B€dreddin De§taJu"nda iki, 0ç biçim
denemesi varüı; iki, üç dil deneme-
si vardu. Fakat bunların hiçbirinde
bir tekrar söz konusu değldir. Ya da
şöyle diyebiıiİiz: Kendi kendinin tek-
ıan söz konusu olmaüğ gibi, Divan
Şiiri'nin sesinin te}raıı, bu şi.iıin ya-
pısrnrn tekran söz konusu değildir.
O, bu şirin baa öz€ltiklerinden ya-
rarlanarak bir öz€l etki yaIatmak is-
t€mektedir. Yani, şiiısel metin dedi-
ğmiz eylemde, dünü ve bugünü ay-
nı dilzlemde ve aynr anda algtamak,
algııatmak istediği için, bu örtü§me_
yi sağlamak i§t€diğ için, ..Şeyh Bed-
reddin"in özellikle giriş böıümünde
Divan havasının izleri gözleınlenebi-
liı. Bu yalınkat ve niteliksiz biı tek_
rar değldir. Dünü bugüne getirip
oturtmak için bu yolu seçmiş olma-
lı. Yani tarihsel tipiktiğ yakalamak
için. TaIihsel tipikliği yakalamrş ve
bunun akrabası, uzanttsı olan olgü-
ları aynı düzlemdeı ayıu zaman ve
mekanda ve eşsüremli olarak algrla-
r ştıI. Ancak €şsüremli olarak algı-
ladığ zaman, şu anda moda olan de-
yimle söyleyeyim, bir yapısalcı gibi
algılamadığı için, sorunu hem eşsü-
ıemli, hem de aİtsüremli (tarihsel)
ola.ak algıladığ için, bugün ve dün
aynı di.izlemde yeı almakta, tarih§el
bakış açısı içinde geçmiş değerlendi-
rilm€kte, geçmişin tipiklikleri bugu-
ne getiriImekte, bugünün tipiklikleri
ile dününkiler bir aradave bir kıyas-
lama olarak geleceğe dönük bir ye-
nilik içinde yer alrnaktadır. Bu nok-
tada, hem temasal bir yenitik görü-
yoruz, hem de biçimse| bir yenilik.

Çünkü N6zım'ın bu kitablnı iki diiz_
lemde ve iki §emantik katmanda da
okuyabiliriz. Ceçmişe doğIuluk
müınkün değil elbette, ama, bugün-
den yaıına doğTu okuyabiliriz. Aynı
zamanda, bugünti hem dünün, hem
de bugtintln bağlamında okuyabiliriz.
Karmaşık biı yaprsı vardır. Tam bir
çağdaş ve evrensel yapıyla kalş| kal-

şlyayız. T.S.Eliot'un"Çorak Ü|kc'|-
si gibi. "Memleketimdcn lnsan
Manzaralan" ise, sanki çağdaş biİ
"Divinia Commedia" (Dante). Mis-
tisizmin bakş açrsı n yerini g€rçek_
çi ve diyalcktik bir bakış açısı almış.
Bu yepyeni bir şy. Naam}n şiid te-
nasal, yapısal vc biçimsel olaıal< çok
iyi kavranmadığ, çok iyi incelenip
öziımsenmediği ve sonuçlaİ''mülk''
edinilnediğ iğn, bunların farkında
değliz. Ntamln büyüklüğü çok g€-
ıiş kapsamidır, 'Nizım olumlu an-
ıamda çok büyük bir biçim ustasıdır,
ama kesinlikle biçimci değildiı. Çağ-
daş şiirimizin, sahip olduğumuz şür-
sel mira§rn en değerli, en verimli
"parçası", halkası Nizım otıak g€-
rckir. Naam çnğdaş Tat.rk Rinnin
öntınde bir Everest gibi duruyor, ama
bu şiir o doruğa tlrmanmak y€rine,
yolunu uzatıp çevresindaı dolaşma-
yİ s6çiyor. Ne Cumhuriyet öncesi şi-
ir, ne Hececiler, ne Garip Şiiri, ne
Ikinci Yeni, ne de l940 kuşağnın §i-
iri, l9E5 yıİııda çağdaş bir şiiıdir. Bu
şiiİıeİ küçük küçlık tep€lerdirıer.

Çağdaş olan N6zım\n şiiridir ve ye-
ni ve genç Tiiırk şirinin en önğnli us-
ta ve rakibinin N6zım Hikmet olma-
sı geİekir. Eğef günümiız Ttiİk şairi
ve özelükle genç kuşak N6zım'ın şii-
rinin yapısal ve bicimsel öz€llik ye ola_
naklarıru kawarlalsa, bizim içjn bü-
yük bir deney kavnağı olarak ortaya
gkacaktır. Ama gcııç aı(adaşlarınun
yapı.ıkları tartışmalara bakıyorum,
sanki Nazım Hikmet diye bir olgu
yok; onun üşında, doğru-yantış her
şey konuşuluyor. Şunu söylemçk is-
tiyorum: Eğer Titrk şiiri onu girek-
üğ ğbi öğenebilseydi, ondan öğen-
mesi gerekenl€ri öğenip uygulayabil-
seydi, onun vardığı noktayt daha da
geliştime giİişimi içinde oIsaydr, şim-
di, bugün bulunduğu yeIden çok da-
ha yükseklerde, çok düa olumlu,
çok daha geniş ve derinlikli yerleıde
olabiliıdi. Ben, bu eksikliğ şiirimün
en büyük zaafı, zaPfhğ olalak gö-
rüyorum. Şu anda bir tema sınıılrlr-
ğ, bir tema yoksulluğu söz konusu.
Elbette dar temalaİ içinde de şiir yaz-
mak mümkiındiiİ. Ama onun da çok
özel koşullan vardl. Temanrn aynn-
trlanrun ve derinliklerinin ele alınma-
sıyla ortaya çıkabili-r bu. Bunu gene
en yetkin, en olumlu biçiıniyle NA-
amln "Saat 21-22 Şiirleri''nde,
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66 '" yrkıcürk ve
y&pıcilık özelliği
Nıi,zrm'ın şİirinin
tçinde yer almaktadır
Yani N6,zrm bir ses
bulup bütün şİtrsel
ya da sanatsal yaşam.
boJrunca o gese

tutunarak ktşisel
üslup elde eden bir
şair değildir. N6zım,
k€ndi oluşturduğu
yapryr, kendi
oluşturduğu şürs91
dili yıkrp onun yerİnc
yenisini kayabilen bir

,,

"Rubailer"inde görüyorum. Tema

çok belirgindiı, sınırlıdıı: İnsanın
yazgısıdır, insanın kendini belli bir
zaman ve mek6n içinde sınırlandırıp
düşünmesidir. Şimdi, böyle biı tema-

9 ele atdığmız zaman soruna 360 de-

receden bakmadığıınız mkdirde, bir
noktadan baktığıİnzda bir tek şiir
yazabi|iriz, ürettiğimiz şiir biı süre
sonra ıeksirle çoğaltılmış gibi olur.
Ama Nazm'ın en büyük özelliklerin-
den biri, nesneI gerçeğe tek bir nok-
tadan bakmamasıdrr. sanki nesne oT-

tada dulmakta, Nazım da bu çembe-
rin 360 derecesinden oraya bakmak-
tadıı. Bu şiiılerde Nezım'ın şiirinde
bir plastik yapı söz konusudur. San-

ki bir heykel gibi. Bir heykele nasıl
360 dereceden bakabilirsek onun bu

şiirlerine de öyle bakabiliriz. Bu da
Türk şiirini kanatlandırabilecek sü-

rek[ bir yenilik. Ama kaç kişinin ha-

boi var bundan. Genç Tüık şairinin,
en büyük ve en ybnilikçi şairimiz du-

rurken, bazr "minöı" şairleıi kendi
sine kaynak seçmek gafletini göster-

mesi çok acı...
Enver Ercın- Yenilikçiıik t€-

melde yıkıcılü öz€lliği de 8öste-
ıiı. Bu konudı N6zrm Hikmel'in
tıvn nedir?

Özdemlr lnce , Ndzım elbette ger-

ç€k bir yıkrcıür. Fakat Naam yalnız-

ca yıkrcılık eyresinde kalmamıştır.
Örneğin dünya şiiıindeki baa olay-
laıa bakacak olursak, Dadaizn, Ger-

çeküstücülük, FütüIizm gibi, bunlar
biİ olgunun karşısına yıkıcı tepkiyle
ortaya çıkmlşlaıdıı, ancak yıkıcılık
evresinden sonra yapıo evreye geçe-

ınemişlerdir. Örneğin N6zım, Divan

Şiiri'nin, Halk Şiiri'nin yapılarına
ka§ı çıkmıştır, bunlafl yıkmrştır.Na-
am kepdi döneminde egemen olaı şi-
ir ditine karşı çıkmıştır. Divan Şiiıi'-
nin yapay dilini yıkıp onu doğallaş-
tırmıştır, şiir dilini halkın diline, ko-
nuşma ditine, doğal dile yaklaştırmış-
tır. Gene aynr şekilde Halk Şiiri'nin
naif diüni ykıp, ondan yaraılanarak
üst diıZeyde bir şiir diıi geürmiştir.

Kendisine kadaı getrniş olan şiirin ya,
pısıru 1ıkıp, demin sözünü ettiğimiz
Doğu-Batı bireşimini başalarak yep-

yeni ve çağdaş, gelişmeye açık bir şı
irsel söylem ve yapı kuİmuştur. Bu
yapı ve dil bu8ün de yepyeni, ama 16-

yık olduğu ölçüde yararlanrlmryor.
Bu yapı ve dil, geıçek, yoğun, anlam

yüklü, somut, karmaşık, biçimli ve
özgün, özgür bir ritmi olan bir çağ-
cıl şiirin yapı ve dilidir; malzeme ola-
rak imgeden, çağrışımdan, bilgiden,
insansal deneyimlerden, bileşimden
yalallanmaktadır; ve bu şiir çağol şi-
irin gelip tıkandığı biı yerde değil, ge-

leceğe açık bir baştangıç noktasında
duImaktad[. Bu şit butün olumlu
olanaklarıyla genç Türk şaiIini bek-
liyol. Büyük şiir büyük kaynaktan
yota çıkaI. Naam\n çevıesinden do-
laşan şiir "küçük" kalmaya önceddn
mahkümdur.

onat Kuııar -EveI. Ben bu rfokıa-
da Özdemir İnce'nin görüşünü biraz
daha ileri götüİmek istiyorum. Bu yı-

kıcılık ve yapıcıtık özelliği N6zım'ın
şiirinin içinde yer almaktadır. Yani
Nazım bir ses bulup bütün §iirsel ya
da sanatsal yaşamı boyunca o sese tu-

tunaIak kiŞisel üslup elde eden bİ şa-
ir değildir. Naam, kendi oluşturdu-

ğu yapıyı, kendi oluşturduğu şiirsel
dili yıkıp oİıun yeıine yenisini koya-
bilen bir şairdiı. Biıaz önce değinil-
diği gibi sürekli yenilenen bir şiiı ya-
pısına sahip olmasının temelinde bu
tawr yaİ.

Bütün büyük sanatçtlarda gördü-

ğümUz bir olaydır bu. Örneğin
Bach'ın mi.tziğinde bilinen üslup ya-
pıtlanndan birinde birdenbire kuıl-
makm ve onun yeıine bambaşka bir
yapı giımektedir. Lolca'nın Roman-
cero citan'daki biçimi birdenbire
terk ediırnekte, "Şaiİ Newyork'ta" el
kitabıyla bambaşka bir yapı ortaya

çıkmakıadır. Bu anlamda Naam'ın
şiiri de kendi içinde sürekli yıkılıp,
yeniden yapılan bir şiirdil. Çtinkil za-

ten ya§am da her an yenilenen bi-r

olaydrr.
. Özdemir lnce - Yani, bu yıkıbşın,

bu yıkıımanrn yerine yeni bir yapı,
yeni bir dil konmasırun, sen doğallık-
ta geliştiğini, bir kopuşma olmadlğ-
nr, bir uzun yolculuk içinde her istas-
yona uğradığrnt, yani bir ekspres gi-

bi değil de bir posta katarı gibi en kü_

çük i§tasyonlara uğrayaıak ileıledi-
ğni söylemek istiyorsun.

olut Kutıar - E, tabii. Yaşamın
hiçbir noktası Nazrm'a yabancr değl
çünkü.

Aztz Çüşıar , Nilekim bu "ykma
ve yapma diyalektiği" aslrnda aşma
kavramınt getiİmektedt. Düa önce
de söylediğimiz gibi, Naam yaşamışairdiİ.
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aşmaya çalışmakta ve bunu yapar-
ken, kendisiyle birlikte toplumu da
aşırmaya çalrşmaktadıI. Bunun nede-
nini gene daha önce söyledik: Bir sa-
natg ne kadal çok yaşanun içersin-
de yer alrp onu aşmaya çalışırsa, sa-
natında da o denli biı şeyleIi yıkıp,
onun yerine daha ileri diizeyde biı ya-
pıyı, bir biçirni getiİecektir.

Yine kendisi de bir yerde der ki:
"Bizler edebiyaıı, Sanoıı ne dentİ dik-
kaıli bir gö4,1e tetkik edilip içine faat
olorak koryhğımız hoyat.n sanatsaı
oıorak tesbiı edilmesi ve yonsııılma-
sı üzerine kurorşik o yapıı, edebirot
ye sonot o denli zengin olacaktır.''

Naam'ın bütün çabasında bu di-
yalektik öze[iği görüyoruz. Yıkma ve
yapırıa, yani aşma, buysa asıında bü-
tün bütüne kendi yaşamıyla iç|iç ba-
ğnlılı. Eğer biçimi belirteyen içerit-
se, Naam'ın bütün §anatsal faaliyet
biçimini belirleyen de yine onun ken-
di içeriğdir, yani kendi yaşamrdır.

Envef Ercan - Nezl.m Hikmeı'_
in bugün dünya şiiri içindcki yeri
nedir?

Özdemir İnce - 20. yi|zyıl, demiı
arkadaşlarımızrn da belintikleri gibi
bir rönesanstır. Röncsans, yeni ile es-
kinin, siirenle kalanrn, gelecekIe geç-
mişin kavgasından yeni bir şeyler ya-
ratma süreci, yani bir bunalım aıu-
dıı- Bunalım anr, elbette yeni bir şey
doğuracaktır. Yeni bil ürün verecek-
tir. Bu ilrün hem sanat alarüında, hem
de bilim alanında ortaya çıkar doğal
olarak. İnsan tipi de değişir, yeni bir
insan üpi çıkar oıtaya. Yani bunalrm
önc€si insanla bunahm sonrası insan,
aynı insan değildir. Bir stçrama ge-

çirmiştir. 2o. yt|Zyılda da bu a§ağ yu-
karı böyıe oldu. 20. yüzyılda büyük
şair zengin!iğiyle karşı karşı-
yayız. Baa adlaıı anmakta yaraI yar
(düşüncemizi somutlamak bakımın-
dan yararh o|ur); Örneğn, Yunanis-
tan'da Palamas'tan, solomos'tan
başlayarak Seferis'e, Elitis'e, Riı
sos'a, Sinopulos'a kailar gelen ve de-
vam etmekt€ olan bir şairler'sırada-
ğ vardır. lspanya'da Machado, Lor-
ca, AIbelti, Vicente Aleixandre, Lu-
is Cernuda ve Jorge GuiUen... Cüney
Amerika'da başta büyiık lokomotif.
Nikaragualı Ruben Dario, Nico|as
Guillen. Cesar Valejo, Neruda, Car-
los Drummond de Andlade, vicente
Huidobro, Portekiz'de Fernando

Pessoa, Kuzey Amelika'da walt
whitman ve Emerson... Almanya,
lngiltere, İtalya, Çarlık Rusya ve
S.S.C.B.'den onlarca örnekleı veIe--
bilir, bunlara Çek Nezval'i, Macar
Attila Jozsef'i ekleyebiliriz. .. Bunla_
ra, ayrıca, tek tek, valery, Apotliniı-
iıe, RenĞ Char, Henri Michaux, Gu-
illeüc, T.S.Eliot, Dylan Thoma§, Ez_
ra Pound, Ungaretti, vb., şairleri de
katabiliriz. Diinya şiiri hiçbir dönem-
de bunca zengin olmadı. Bunlaıın
hepsi biİ çağn ürünü, simgesi ve kar-
şılrğdır... Şiirin insansat, esteük, top-
lumsal ve siyasal bir girişim, faaliyet
olduğunu bitiyoruz. Naam, bilaz ön-
ce adını andığım şairlerin oluşturdu-
ğu şür "Panth€on"unda oturmakta-
dır. Ancak N6am bu şairlerin pek
azının sahip olduğu bir özetlikle öne
çıkıyor yiizyılıınızda: Dünya halkla-
n taıafndan bir evrensel kaıdeş ola-
rak kabul ediliyor. Özeltikle, kurtu-
luş savaşı veıen, eZilen, yatnızlığa
mahküm edilrnek istenen, karanlık-
tan aydınlığa çıkmak isteyen (tıpkı
Nizımln "nasıl çıkar karanlıklar
aydınlrğa" dizesinde olduğu gibi)
ulusların iİkelerinde... Bu özellik, 9-
ğmran şairinin en dpik özelliği. Her-
h3ngi bir genç şairimiziı bu özelliğe
burun kıvırması, gerçek şiir için bu-
nu bir engel §anması, çok acı verici
bir şey. Geçmişte de bu özellikten
uzak kalan şairlerin sayısı pek sarul-
dlğ kadar fazla değildir. Size bir ör-
nekten söz etmek istiyorum: Birkaç
ay önce, yazgrsı N6zrm'ın yazgısına
benzeyen, Faslı şair Abdella-lif La6-
bi'yle konuşurken, hafifçe bıyık al-
tından gülerek, "Özdeınir'', demişıi,
"Naam s€nce en çok hangi iilkede ta-
nrnır?" Onu, "Elbette bizde, SolTet-
ler Birliğ'nde, Fransa'da... '' diye ya-
rutlalken, §özümü kesip, .'HaW'' de-
mişti, "yanüyolsun, N6am asıl bizim
en büyük öğIetmenimizdir. Yani bi-
zim derken bütün AIap ileminin...
Nazm'ın bizim dilimize çevrilmemiş
tek bir dize§i yoktur. Bizler onun ço-
cuklan},ız." Benc€, Nazm'ın diifıya-
daki yerini Laabi'nin bu cümlesi ka-
nıtlıyor. Aynı şeyi bir başka Üçünctı
Dünya şairi de söyleyebilir.

onü Kutla? -Evet, bu konuda be-
nim de ilginç bir anım yar. Bundan
birkaç yıl önce bir film gösterisi ne-
deniyle Cezayir'e gittik, yönetmen
Abf Yılmaz'la birlikte. cezayil'i do-

laşırken bizi ilk çarpan olay, istisna-
sız bütiın kitapçı vitrinlerinde N6zım
Hikmet adını görmek oldu. Tabii çok
etkilendik. Ve akşam da ilginç bir
olay yaşaük. oıadaki Tiiİk büyükel-
çisi, Cezayiı sinema ve sanet çevre-
leriyle biz Tüık delagasyonu için bir
yemek verdi. Ve o yemekt€ cezayir'-
in tek büyük gazetesi El MücohiüirL
sanat bölümü yöneticisi tam benim
karşımda oturuyoldu. Konuşma sı-
rasında Cezayirli gazeteci arada sıra-
da şöyle bir söz kullanıyordu:, '?ü_
,ük Rus şoii Nal,ım Hikmet'in de-
diği gibi..." Bu sözü hğ söyleyişin_
de ben tedirgin oldum , öncr yanh§ bil
bi[giye dayandığını düşiınüp hemen
diizeltmeye kalktım ama adamın bu
düzeltm€mi dikkate almaksızın Ru§
şaiıi diye tekrarlaması karşısında
sinillendim. Adama dönerek dedim ki,
"Biz burada bir dostluk masası etra-
fındayız, sizi de uyardım, evet Nazım
Hikmet sovyetler Birliği'nde yaşa_
mrştır, ama bütün sanat yaşamtyla
Türk'tür. Burda bir ırkçılık gösteri-
si yapmak istemiyorum ama doğru-
yu söylemek zorundayım. Nazım
Hikmet Türk dilinin en büyük şairi-
dir, bu yanlışlnızı lütfen diızettin.''
Bunun üzerine adam güldü ve dedi
ki, "Sinirlenmenizi çok iyi anlıyo-
rurn, bu yanlışı da bilerek yapıyo-
rum. Ben bilmez miyiın? Nazm Hik-
met'in yaşamöyküsünü sahT satır bi-
lirim. N6zım Hikmet bizim için de
yeryüzünün en büyük şairidiı. Tabii
ki Türk şairidir. Ama en büyük şai-
rini on beş yıt hapiste yatıran üıke,
bugün hiç o[mazsa onun şiirlerinin
çok rahatlıkla ve seİbestçe satıldığı, .
okunduğu, okul kitaplarına girdiği
bir ülke olmalıydı, Ama siz bunu
yapmadınrz. Ben de bu yüzden Rus
şairi demekte direniyorum.''

Bunu bir espıi havast içinde anlat-
tı, geıginliği biraz azaltıı ama büyük
şairimize uzun yı!laİ reva gördüğü-
müz olay karşısında da ciddi şekilde
bil kez daha i.ızüldüm. Asıl vurgula-
mak istediğim AIap ülkelerinde Na-
zım Hikrnet'in ne kadaı önemli bir
şair olduğu ve onlar için yol gösteri-
ci ozellikler taşıdığı gerçeğ. Sanıyo-
rum birçok tllkede de durum bundan
farkh değildiı. Özellikle Özdemir'in
demin söylediğ gibi ezilen, karanlık-
tan aydınlığa çıkma mücade|esi ve-
ren, bağ|msızhğt için, kendi kültüIü-
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((...Ulusallrı. ııe
evrense]l,il,. arasındaki
diyalekt g,i çok iyi
kavramasından
ötürü, Nazlm bütün
dünyanın evrense]
sorun]arrna
yayılabiliyor. Bu
sadece kendisini

' sanatçı olarak, dünya
sorunlarrndan
sorumlu
tutmastndan, yani
yalnrzca sanatçl
vicdanından
kaynaklanmıyor;
onun kendi bir
bİleşkeni, ayrılınaz
bir parçasr olarak
bütün dünya sanat ve
kültürlerine de
bakmasından ileri

nü yaratmak için mücadele veren,

emperyalistlere kafşı kavgayı süIdü_

ren ülke|erde Nazım'ln bu olağanüs-
tü etkisi herhalde daha uzun yıllar sü-

recek.
Ozdemir İncc -Evel, tabii, ben de

a:yn kaıudaıım. N6am soyıından ş-
irler, şiirin yazııı metninden, yaalı
metnin penceTe ve kapısından haya-
ta atlayıp, hayata girmenin olanak-
lannr sağlıyorlar. Çünkü bu soydan

şairleIin en btıyük özelliği, şürin me-

tinden hayata sıçramasr; bu şairlerin
hem ulusal, hem de evrensel vicdan
olmalarından ileri geliyor. Bu şairle-
rin şiirlerinde şiirlb hayat çcüşmiyor.
Şiir etkin, aktif biİ eyl€m oluyor.

Aztz Çalışlar - Nazm Hikmet'in
bu kadaı evlensel olabilmesinin bir
yönu de bütün dünya kt[ttir ve sanal-

larına bakmrş olması. Çünkü şöyte
diyor bir yerde, "Çeşitli ulusların
ki)ııilrı?ri qrosında etki değiŞimleri
olur ve her ulusiıl biçim içinde bir yo
da daho fazla ulusların, bir yo da bir,

çok öğeleri bulunabilir. zoıen bir
ulusol kültüre evrensellik nileliği ve-

ren de budur-" cüdüğüntız gibi utu-

sallık ile evrensellik arasındaki diya-
lektiği çok iyi kavramasından ötüIü,
Nazım bütün dünyanın evrensel s9-

runtarına yayılabiliyor.,Bu sadece
kendisini sanatçı olarak dtlnya sorun-

larlndan sorumİu tutmasından, yani
yalruzca sanatg vicdarundan kaynak-
lanmıyor; onun kendi bir bileşkeni,
ayrılmaz bil parçası olarak bütün
dünya sanat v9 kültürleİine de bak-
maslndan ileri geliyor. Meseli diyor
ki, "Şiirimin kökü yurdumun toP
raklarındadır, oma dalları!ıa bİltün

ıopro klqra doğuda, boııda, kuzelde,
pünerde uçsuz bucoksız yoyılan bil-
ıün ıoproklaro, o ıopraklor üzerinde
kurulmuş medeniyeılere, biütün dİın,
vomızo uzanmok istedim. İ\sonoEıu
'nerede, 

ne zomon ve hongi dilde olur,
sa olsun yüreğime ve kaJama uygun

bir şiir söllemişse, onun sö!ıeyişin,
deki ustohğı incelemeye,,ondan bir
şeyıer öğrenmeye çaıışıım. Yaınrz

kendi edeblyahmızın değil, doğu ve

baıı edebilatının büıiJn usıolannı us,
t4 bildim." R|rrdakendisini demin de

söztınü ettiğimiz gibi 20. yiızyılın na-

sıl bir §olumlusu, biı sanatgsı olarak
göıdüğitnü duşünüyoruz. Yalnızca o

çağrn mücadelesine katıımakla değil,

aına onunla biııikte tüm küıtürler€ ve

sanatlara uzanmasından da kaynak
tanıyor bu. Butun dunyadaki buyuk
etkisinin asıl bir nedeni de bu.

Enver Ercan - yönıeminin de

büyük pıyı vıı bundı.
Aziz Çüşlaı - Kuşkusuz, Naam'ın

gerek biçimsel, gerek tematik, gerek

kütttlrlere baktşındaki zenginlik, ken-
di yaratısındaki zenginlikle, kendi
yönteminin zenginliğnden kaynakla-
nan, onunla bütünleşen bir olgu. Bu
da nerden kaynaklanıyor? Dayandü-

ğı yöntemin, kendisinin de dite getiİ-

diği gibi, diyalektik maddeci bir me-

todolojiye yaslanmasından kaynak-
lanıyol. Çünkü diyoİ ki, "Biz sano-
ta eğer oncok dilaleklik maddeciliği
ıatbik eıtiğimiz zoman bizim gerçek-

çitiğimize ulaşabiliriz". Hemen buna
bağlı otarak da yine "Bugün ıam on-
lamıyla,yani ıek yqnh olarak değil,
edilgen olorok değil, gerçekliği bütün
karmoşıkıığırlo ye akışı!ıo kendi 8e,
tiŞimi ıçinde yansıton $rçekçiıik en

ilerici sanal ilkesidir bigün için."
Demek ki, NAam'ın anladığ ger-

çekçiıik, yaşamü bu çok yönlülüğü
içinde yansıtmaya elveıecek bir yön-

tem olarak kaışımıza gkıyor.

Nitekim, bu yöntem irzerin€ zaman
zaman söylediği şeyler derlenip to-
parlandığı zaman, bunun temel bir
gerçekçilik ve yöntem öğretısi halin-
de karşımEa çıktığrnı da gödyoruz.
B€n bunu kendi açımdan (bu ay ya-
yuı lanacak olan) Nazım Hikmet: Sa,

naı Ve Edebiyaı Üzerine Düşİlnceıer
adıı kitabında da göstermeye çal§-
tım. Çünkü daha önce hep söz ettik
Nazım'ın sanatçı kişiliğnden; N6-
am\n bir de kuramcı kişiliği var, bu-
gtınkü asıl önemi de onun bu kuram-
cı kişiliğinden de kaynaklanıyor ben,
ce. Bu bakımdan, Ntzrm, aynı za-
manda bir kuıamsal düşünür. bir
edebiyat kuramı diıştlnttriı, hatta bir
estetik kuramcısı aynı zamanda. o
yitzden, Nezrm'ın aynr zamanda ül-
kemizde madd€ci estetiğin ve toplum,
cu gerçekçilik anıa},ışınrn da ku-
ramsaı temellerıni aıan kişi olduğu-
nu görüyorıız.

Öıdemlr Ince - Ben böyle bir der-
lemc kitabrnm eksiktiğini her zaman
duydum. Çünkti Nazım yaptığı iş
üzerine düşünen, onun içriğni bes-
leyen biçim§el ilişkileıini titizlikle dü-
şünen biİ şair. Fa(at, doğrudan doğ,

geliyor.
,)
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ruya bir po€tika yazmayı, içinde bu-
lunduğu koşullar nedeniyte, yerine
getLememiş. Fakat çeşitli kitaptarın-
da, konuşmalaıında, mektuplaıında
romanlannda, düzyazılannda zaman
zaman dile getirdiği sanat ve edebi-
yat tlzeline düşünceleri bir kitapta
toplandığ zaman, onun bu kuıam-
ct, estetik düşünürü, bir tarihçi oldu-
ğu da ortaya gkacak. Şair bence, el-
betıe, doğaçtan, İasdant aİa davana
rak şiir yazan bir insan olmamİk ee-
r€kir. Nazım'ın şiiri bende şöyle 6ir
iınge uyandınyor: Bir ag gibidir, bit
geniş açının sahip o!duğu aIanI göz-

ümüzün önüne getirelim... Nazrm
yaşlandıkF, hayat deneyimi biriktik-
çe, bilgisi ve görgiisü genişledikçe, Şi-
iri de genişlemiş, boyutlanmış, deıin-
lik kazanrnş... Tabü bunun doğal bil
nedeni vaı: Onun şiiri hiçbir ra§tlan-
tıya izin vermiyor, Nazımln dünya-
ya, sanata ve olgulara bakrşını sağ-
layan kuramsal sağlamlığü, bu sağ-
lamlığn dayandrğ temeller, onun şİ-
irini hcr zaman yenileştirmiş ve geniş-
ietmiştir. Böyle bir şairimizin olma-
st bizleI için büyük bir onur Ye şans.
Ama önümüzde duran bu büyük
kaynağın olanaklarından yaiarİan-

mayı bilemiyoruz.

Aıiz Çalqlar - Evet, Nazımln.sa-
natı nas çağdaş kaliruşa, kuıamr da
çağdaş kalmıştır. Kuramsal düşünc€-
leri ve ilkeleri bugtın iğn de aynr can-
hlıktadır ve önemini korumaktadır-
Nitekim, bugün de gerçekçilik kura-
rTıI iizerine ıartışma.lar yapıtmaktadır;
bunlara baktığlmtzda. N6zım!n bu-
gune en doğu, en açık yarutları ge-
tiımiş olduğunu göIüyoruz.

Enver Ercııı- Bu ıopııı söyle-
şiyc kıoldlğınız içın deİgi ıdrnı
a€şe*kür ed€İim. İ

Bir gerçek ilemdi gördüğün ey Celaleddin, heyuli filin değl,
uçsuz bucaksız Ve yaratılmadı ressanıı illeti-üla filin değiİ.
Ve senin kızgın etinden kalan rubailerin en muhteşemi:
"Srıret hemi zrle§t. . . " filin diye başlayan değil... i

NAzıı,ı
RUBAİLER
(. 8öLüfl)

ı

Sar:lıp yatmak mümkün değil bende serıden kalan hayaie,
Halbuki sen orda, şehrimde gerçekteı vğrsın ğtin|e kemiğinle
ve balından mahrum edildiğim kıımızı ağzın. kocaman

[gözlerin gerçekten var
ve isi bir §u gibi teslim oluşun ve beyazlığın l<İ

[ılokunanııyorum bile..,

Bu lıahçe,. bu nernli toprak, bu .yasemin kokuşu, bu mehtaplı
{gece

§

,7

pırıldamakıa dev6m edecek ben basıp gidince de,
çünkü o ben gelmeden. ben geldikten sonra da bana

loimadan vardı
ve b:nde bu aslın sureti çıkit sadcce...

bağlı
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Nizım Hikmet
aa

üzerine Ç.şitli
Düşünceler

Ataol Behramoğlu

Naam Hikmet l902'de doğdu,
ı963'te hapislelin, sürgünlerin,

gurbetıerin ve bunlara bağlr nice acı-
ların çabuklaştııüğı bir ölilüınle bu
dünyadan ayrıldı. Doğumunun üze-
rinden 85 , ölümiıniın üzJrinden 24 },ıl
geçıniş. Ama şiiri de, kişitiği de, gün-

cel. Hem de yakıcı bir güncellikte.
Mükemelerde şiirleri ve kişiliği h6-
la yafgılanıyor. Kitaplarının ba§ımı,
yaylmı konusüında gizü,açık baskrlar
haE süİüp gitmekte. Şiirleri, başka
yapıtları ve kişiliği çeşitli yönlerden
ete ünıyor, i]gi çekiyor, ilzerinde taf-
tışılryor.Kimileri,komünistti ama bü,
yük şairdi diyorıaI. onlara göre, sa-
nat başka şey, ideoloji başka...Sol-
dan kimileli de, başka biçimıerde de
olsa, aynı, ya da benzer şeyleı söy-
lüyorlar. Bunların doğruluğunun,
yanİşlığının, ya da doğuluk ve yan-
lrşlık oranlanfun tartışıınası uzun sü-
rer. Ama kesin olan bir şey var. N6-
zım Hikmet Türkiye'de (sade Türki-
ye'de mi?) h6l6 güncel bir yazar:

a) Şiirleıiyte ve başka yapıtlarıyla
(oyunlar v.b.)

b) Siyasal tutumuyla
c) Bireysel kişiliğiyle..,
Bu konular üzerinde tek tek dur-

mak gerek...
Klişeterden, resmileşmış sözlerden

kaçınmak i§tiyorum. Bu tür tanınüa-
malafl bayağı buluyorum. N6zım
Hikmet kötü şairdi, çünkü komiınist-
ti söztı ne kadaİ yanlrşsa, N6am Hik-
met büyük şairdi, çünku komünistti
söztı de aynı ölçüd€ yanlış bence. Ko-
mi.lnist olrnayan çok büyük şaillel ot-
duğu gibi(söz gelimi Homeros komtl-
nist değildi, T.s. Eliot ya da D.Tho-

ma§ da), komünist otan çok kötü şa-
irler var (adları saymalla bitip tüken-
mez). Buna kaİşılık, komünist olan
çÖk büyük şairler de var (Ritsos, Ne_

ruda, Aragon, Mayakovski). N6zım
Hikmet de bu şairlerden biri... Bu-
nu söylemekle, sanat başka, ideoloji
başka diİenlere katılmış mı oluyo,
ıum? Hayıı, Sanatg kişilik-bteysel
kişitik ve ideoloji arasında, genel ge-

çer düşüncelerden daha derinliğinc,
daha ince bağlanıılar olduğunu dü-

şünüyorum. Bir de, sanatsal biI ya-
pıtın(eğer sanatsal bir yapıt lse), içer-
diği dtşuncenin (sanatçının ya da
salt o sanat yapıtınrn ideolojisinin)
ü§tünde bir yeıe yükseldiğni; ve bu
yapıtı değerlendirme ölçütlerinin Galt
biçimsel açıdan değil, içerik bakımın-
dan da) başka ğtçütlel, kendine öz-
gü ölçütler olması geıektiğini anlat-
mak istiyorum. TYs Davası savun-
masında, (Aziz Çalışlar bunu çok iyi
anımsayacak), "Naam Hikmet'in
sanatı ite idolojisi birbirinden ayııl-
maz..." dediğimde, bazı arkadaşlar
şaşırmışlardı. Çünkü kimilerine gö-

te, "Nazım'm sanatçı kişiliği ba§ka,
ideolojisi başka, biz onu sanatçı ya-
nıyla andık y.s..," savunması geçer-

li bir savunmaydı. Bence sakat bir
anlayıştlr bu. Bif sanat yaprtınn içel-
diği düşünce ile o yapıtın §anatsal
özellikteri, birbiıinden ayİılmaz.
(Mahkemede de bunu anlatmaya ça-
tışmlştım, şimdi soyleyeceklerimi...)

Ayrılmaz, fakat, bir sanat yapıünda-
ki düşünce, (ideoloji), bir siyasal bil-
diıideki ideoloji değildir artık. Baş,
ka bir şeye dönüşmüştür, betki daha
etkili bi. şeye, ama başka biı şeye.

Yani bir şiiri, bir siyasal bildiriyi yar-
gıtal gibi yalgılayamazsınız. Bir şiiri
(sanatsal bir yapıtı) içerdiği düşitnce-
den ötüİii yarg amaya kalkıştığruz-
da, dili, bireysel psikolojiyi, düştem
gücünü, yaTatma yetisini yargılama-
ya kalkışıyorsunuz demektiı ki, bu
olanaksızdır. i§te, sanatçının ideolo-
jisiyle sanatsal yaİatı arasında hem
bil bağlantı, kopmaz bir bağ varür
hem de bunlar ayn ayn şeylerdir der-
ken düşündüklerim özetle bunlar...

***
İİ biı şair (yazar, sanatçı v.b.) ola-

bilmek için, sosyalist olmak zorunlu
mu? Bence böyle bir zorunluluk
yok... Ama iyi bir sanatçı olnak için,
ciddi bir insan olmak geıektiğini, in-
sanın toplumdaki ve yaşamdaki ye-

riyle ilgili olarak ciddi kayglaı taşı-
mak geıektiğini dlıştınüyorum. Bu
anlamda, insan ve yaşam sevgrsınınt
sanatsal yaratının temelinde yer alan
dUşünceler ve duygulal olduğunu dü-

§ünüyorum. Yaşamü, valoluşu ciddi-
ye atmayan bir sanatçının (böyle bir
sanatçı vaİsa) yapıtını ciddiye alrnak
için ne gibi bir neden bulunabiür? ln-
sanlaIa, yaşama sevgisizlik duyan bir
kim§enin sanatsal bir ürun ortaya
koyması içi ne gibi bir neden bulu-
nabitir? Sevgisidiğin, nefretin, kötü-
cultüğün, bir sanat yapıtına kaynak-
lık cdebileceğini sanmryorum. Yaşa-
mr, vaıoluşu ciddiye alıyorsak, bu bi-
zi, ister istemez, bir nkım temel dü-

şOnce sistemlerine, felsefeıere götü-
recektir... Bu Marxizm de olabilir,
Varoluşçuluk da, dinsel bir düşünce
dizgesi de (G.Green'in Katoük insan-
cıtlığı gibi).Kimi zaman, sanatçının
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yaratıcılı&yla, idealojisi arasnda çe-
lişki de bulunabilir. Balzac örneğini
biliyoruz. Kralcıydı, ama yaşadığı
dönemin Flansa toplumuıu en ger-
çekçi biçimde anlatan yazardı. Co-
gol, daha da ilginç bir örnek bence.
Belinski'nin övgülerini reddederek,
"Ben olü Canlar'ı çarhk Rusya'sıru
eleştiımbk için değI. İnsanlan gül_
diirmek için yazdım" dedi ve bu kçz
Rusya'ırn "iyi yaılanru" göstermek
için ''Olü Cantar''ın 2. citdini yazna-
ya girişti. Başaramadı. Çünkü '.ide-
olojisi"yle, sanatsal yeteneğnin ni-
teıiği arasrnda bir çelişki vardı.

*,}*
Biİ gün şu başlrk altında bir ya-a

yayımlansa, yazan sanrrım pek çok
şimşek çeker üzerine; ''Son Osmanlı
Şaiıi N6aın Hikmet!"... soıculal,
N6zım Hikmet'in küçültüdüğü sa-
vıyla saldırırlaı yazara.-. Kemalistler,
Osmanlılık yüceltitiyor 

, diye. . . Os-
manlıcılar ye sağcılar da, Osmanlıh-
ğa komünistlik bulaştııılryor diye kı_
zarlar. (Osmanlılık ve Osmanlıcılığ
aart!şmanln yeri değil ama. Mustafa
Kemal biı Osmanlı aydınıydı. Mus-
tafa suphi de öyıe. Tıpkı Namık Ke-
mal'in, Tevfik Fikret'in v.b. de os-
manü aydını oluşları gibi.)t|g1 hey-
se. Böyle bil rhzı herhalde yüIma-
yacak, en azından, ben böyle bir ya-
zı yazmayacağm. Fakat Naam Hik-
met'in şair olarak oluşumunun kö-
kenlerine indiğimizde şu gerçeklerle
karşılaşıyoruz.

a) Büyük babası Nezm Paşa Mev-
levi ve şail
b) Annesi Celile Hanım Lamartin

hayranı
"Büyük babam, Mevlevi N6am Pa-
şa şairdi , anam Lamartin'e bavılır_
dı. Eviinizde, babamın edebiyatİa il-
gisizliğine bakmaksıan şiir baş köşe-
deydi.. " (E. Babayev'e aİl,attıklann-
dan.)

Doğu ve Batı kültüIünon bir ala-
da yaşadığ (ve bu düzeyde) kaç tane
ev var acaba bugüntın Tükiye'sinde?

lık şürini yazışını i§e şöyle anlatı-
yor:

" Karşımrzdaki evde yangrn çıktı...
Büyükbabam yangrn bize atıamasrn
diye pencereden Kuran'ı tuttu karşt-
daki alevlere.. ve ben bir saat sonta
ilk şiirimi yazdım; "Yangn"... Vezıi,
büyükbabamın yüksck sesle okudu-
ğu aruzla yazl lmış şiirlerinden kula-
ğında kalan ses aktitleriyIe yapılrnş-
tı... Şimdi bunları yazarken bir şeyin
farkına vardlin. Biıyükbabamdan

çok Edebiyatı cedide'nin, Fikİet'in
mesela etkisindeymişim. Neden? Bil-
miyorum. Belki de hiç şiir sevmeyen,
ama Tevfik Fikret'i... iki kere yük-
sek sesle yanımda okuyan babamın
yüztlnden mi? Belki de,'' (E.Babaye-
ve'e anlattıklarından)

Şimdi yukardaki iki maddeye ye_
nilerini eklemek istiyorum:

c) Daha çocukluğunda, aruzla ya-
alnuş şiirleİden kulağnda sesler var

ç) "Hiç şiir §evmeyen'' ama iki ke-
re ytıksek sesle Fikret'ten şiir okuyan
bir babanın vallrğı... (Çocuktuğun-
da Fikret'in şiirini babasından duy-
muş olması)

(Mevlevi dedenin tolunu Nazım
Hikmet "Ben de müridinim işte
Mevlana" diye şiir yazabilecektir, ço-
cuk sayılabilec€k bir yaşta. Aynı ço-
cuk, "dehşğle yurtsever''dir a}ııı za-
manda... Çanakkale'de ölen dayısı
için şiirler yazal ve bu şiirlerden bi-

risi de Fıansızca yaalınıştır üstelik.
Va-N0 ya da Ş.Sertel'in anrlarmdan
aklrmda kaldığınca, on yaşlarınday-
ken Baudelaire'i rahatlıkla okuyoı-
muş Fransuca aslından... Daha son-
ıa ğrdiğ Askeri Deniz Okulu'nda da
tarih öğrctmenleri Yüya Kemal'diı.
E.Babayev'e anlattı k laruun bir yerin-
de şöyle diyor: " ı7 yaşında galiba ilk
şiiıim basıldı. Yani " Seıviliklerde ".
...Yahya Kemal düzeltmişti biİçok
yerini.)

Konuyu uzatmak istemiyorum; an-
latmak, daha doğİusu sormak istedi-
ğm şu: Fukara ya da orta halli aile
evlerini biı yana bırakalım, Cumhu-
riyet Tükiye'mizin acaba kaç burju-
ya, aristokrat v.b. evinde bu kültür
çeşitliliği zenginliği ye özgünlüğüyle
yetişiyor bir sanatçı adayı çocuk?' *,İ.a

Yaşama, varoluşa ciddi olarak
.bakmak demiştim. Naam Hikmet'-
in ciddi bir aile ve tarudık çevresin-
de, ciddi bir yaşama ve kültür orta-
mında kişiliğnin oluştuğu kesiD.
Özellikle annesinin (gerek bireysel,
gerek toplumsal anlamda) özgttlük-
çü, bağm§ız dtişiıncelerinden etkilen-
miş otduğunu biüyoruz. l9l9'da
"Hamidiye" zrh.lısında işgal kuwet-
lerine teslim olan subaylara karşı gk-
ması ve bu nedenle başka arkadaşla-
nyla birlikte okuldan atılma§ı bir ra§-
lantı değit. (Fakat ı9 yıl soffa,
l938'de, bir başka askeri gemide
"vatana ihanet"le yargılanıp mah-

. küm edilmesi ne garip biİ paradoks . . .

Mükümiyet kararı verenlerin adını,
sanıru, ne olduklanru, yaşıyorlarsa ne
yaptıklarını bilen var mı? Bir tanesi-
nin uzun buıunlu olduğu, yine Naam
Hikmet'in bir şüıinden aklımda kal_
mış,) Yaratıcılığında bir dönüin nok-
tası oluştuİduğunu düşündüğüm
"KıIk Haramiıerin Esiıi"ni yazma-
sı da bir rasıantı değil. l920'de, işgal
altındaki İstanbul'da yayımlanan bu
şiirde derin, bü}ük biı acıyla (yurdun
işgal altında oluşunun acısı), betim
gücu, diıin aklcüğ, tonlamalaİın gü-
cü, ayrllmaz biİ bütünlük oıuştuİu-
yor. "Birden ballo eşirin elinde pa-
rıldadı!" B! son dizenin beklenme-
dik gelişinde, bu ani ve çarpıcı biüş-
te, §özdiziminin bu akıcılrğında ve
gönhtiıniın yenitiğinde, etkiıitiğnd€,
alışılagelmiş hece şiirinin (hele o dö-
nem hece şitinin) kalrpla.rrnı hem bi-
çimde, hem içerikte zorlamaya baş-
layan bir yetenek besbetli.,.

Biçimde yeniük mi önde gelir, öz-

5(_*rrr- Hıkm6t'in
ciddı bİI aile ve
tanıdık gevr€§inde,
ciddi bir yaşama v6
kültül oıtamında,
kişüiğinin oiuştuğu
ko§ın. 

''
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de yenilik ıni? Bunu Naam Hikmet
şöyle yanrtlıyol: "Anadolu'ya, işgal
altındaki İstanbut'dan geçişimde ve

bilhassa Botu'ya gelip halkla, hele
köylüyle temasımda, ...şiille yeni şey-
lerin, şimdiye dek söylenmemiş şey-
lerin ifade edilmesi gerektiğini sez-

dim. Bu işte ilk önce beni yeni öze gö-

re yeni bir şekil bulmak meselesi il-
gilendiıdj. Şekilde yeniükler daha kG
laylıkla yapılır genel olarak, işe ka-
fiyeden ba5ladım. Kafiyeleri mrsrala-
rın sonunda değil de, bir sonda bir
başta denedim..." (E. Babayw'e an-
latıklarlndan) Demek, N6zım Hik-
met için, önde gelen, özde yenilik.
Özde yeni bir şey söyleme gereğini

duymak. ve buna yeni bir biçim bul-
mak. (Biraz geriye dönerek, bir ör-
nek yermek istiyorum bu konuda.
1920'de, Alemdor gazetesinde,
N.Hikmet'in biı yanşmada birincilik
kazanan "Benim Gönlüm" adh bir
şiiri yayınılanmıştü. "GönIir kelebek
olan şaire" ithafıyla yayımlanan bu

şiirin ilk dizeleri şoyledir:

Benim gönlüm bif kartoıdır
Nerde gilzel görürsem ben
Holdl derim haldi saldv!
Böyle her an kan dökmeklen
Gagosının' rengi aldır!..

biı yaa ya},ımlar ştım: "Nöam Hik,
met'in llk Şiirlerinde Biçim Özellik-
leri ve Serbest Vezne Geçiş". Bu ya-

amdaki bazı temel savlarımr özetle-

mek istiyorum: Kanmca, Nezım
Hikmet'in özgür koşuğa geçebilm€-

sinin, özgllr kojuğu Jaıatabilm€sinin
temelinde. her şeyden önce, Türk şi-
irinin gelişme evreleri vardır. özetle,
N.Kemal'deki y€ni tonlamalardan
Fikret ve Haşim'in serbest müst€-
zad'larına uzanan oluşumlar,i hecı
siirinde yeni vezin denemeleri (E.B.
koryırek) vğ yeni tonlamalar
(M.E.Yurdakul), konuşma dilinin şi-
ire getirilişi (M.E.Yurdakul, T.Fik-
ret. M.AkiO. Sözünü ettiğim yazrm-
da ele almaya çalıştığım (çok daha
kaosamlr incelemeler gerektiİen) bu
konuyu şimdilik, yine E.Babayev'in
tanıkhğı ve N.Hikmet'in kendi söz-
lerivte desteklemek istiyoruırı:
"...i}olu'dan Trabzon'a geldiğimde
(Soyyet Rusya'ya geçmek maksadıy-'ta.)oz 

sekilden daha çok ilgilendiri-
vordu beni. Fakat bu özü, yani inki-
İöpçı saydığm bu özü, genel sembol-
leİlİ vermeğe çalıştım... Batum'a çl,
dim. So\Tet realitesiyle temas ettim.,.
tekrar sekil rneseleleri beni uğfaştıı-
dı. On dört ve yedi hecelerle'Mz-
kaddes Kitab\ yazd],m. Böyle de-

nemeler benden önce de lapılmıştl,
(altıru ben çiziyorum. AB) fakat ben

kendi şiirimde bunu ilk{önce deniyor-
dum." N6zım daha İonra, Baturn'-
da bi_r gazetede Mayakovski'nin ol-
duğunu sandığı bir şiir görduğunü
sövlüvor ve devam ediyor: "...uzun
kıİa mısraların şekli beni çok ilğlen-

Şimdi, bu şiirde bir takım yenitikler
olduğu (vezinde değt, fakat metifor-
da) açık. Gönlün, gagaslnın rengi al
olan bir kaİtata benzetilmesi, yeni,
ahşılmadık bir şey... Ama Nazm
Hikn et bunu, bu yenitiği, yenilik ol-
sun diye yapmıyor. Gönlün kelebe-

ğe ve o türden şeylerc benzetilmesi
(cönül-ketebek ilişkisi) kabak tadı
vermiş. Yani eskimiş artık bu içerik,
klişeleşmiş. Yaşama yeni bakış, yeni

içerik, yeni bir biçimi (yeni anlatım
yöntemlerini) gerdktiriyor.

NAzrm Hikmet'in. o sırada henüz
varlıklanndan haberdar olmadığı
Rus fütüristleriyle hemen hemen ay-
ru şeyi yapmış olması çok ilginç. Fü-
tiiİistlerin, aşağı yukan aynı yıllafda,
va da biraz daha öncelerde, simgeci-
İere karşı polemiklerinde uygutadık-
lan vöntemleıden biri bu: Karşıt me-
tafor^ (Bu nedenle. adlnı andığım bu

şiiri de, Naam Hikm€t'in -biçimdeve özde yenilikçiliğinde- dönUm
noktası, ya da en azından çok ilginç
bir şiir olarak görünüyor bana.)

Bildiğmiz gibi, genç N6zım Hik-
met, l922'de Batum ve Tiflis üz€rin-
den Moskova'ya gitti. "Doğu Emek-

N6sım Iflkm6t'in yeprtı J.üz-
lrİ]ıİnlzm m85alıdıİ. Çağımıan
rrrçbİ! şdrr onun ked&f en_]ats-

maş8cak 8tom çağrnda blzt 8alan
bosJlıtuyu; kt o storD çAğınd8, bt-
ztlrı t€k savunm&mlz tnsena bsğ-
ıı.dısmız, lnserls bağlem8k zo,
iıunds olduğumuz güv€ndtr, Bu
kaçülimoz ğüvent şatı blz€ ön6_

ııyoı, deh& öt€do btzl o gücanı€

nlİünıüyoı. o kad&f e4ı çekİıE,
aİ!ıa hiç ml hiç ceşar€tinl kayb€t-
m€mlş tn8&nın şüf1. urnut b6l1a_

tıatJıın aıtında yor eımıştıI. N6-
zlm ıİlkmet'ln h9r yğpıtını btİ
bttdr.rl 6ıbt b9İılİrıs€mokt€n kork-
m&üı&lı.

Nezım

]&
la

aarı
h9Imanı

am6 htçbtr
mak

eözüı
dodtğ1çln

h8&n yapıısoak
blİ yeıdb
o1&n.
gsr&k k9ıd1

çilcri Komünist Üniversitesi"ne ya-
zılö. Çok yoğun bir sanatsal ve top-
ıumsal çalışma, yaratma ortamında
butdu kendini. Yenilikçi Rus şiirinin
en buyiı} şaid Mayakovski'yle, yeni-
likçi Rus Üıatrosunun en bııytık ku-
ramcr ve uy8ulğyıcısı Meyeİhoıd'la
taDştı... l925'te Ttırkiye'ye dönüp
kısa bir §tlre kalüktan sonra yine git-
tiği Sovyet Rusya'da bu kez l928'e
kadar, yani toplam altı yıl kadar'kal-
mış oldu. Bu döneınin ürüntl olan şi-

. irleri l928'de Bakü'da "Gtimesi lçen-
lerin Tiııküsü", l929'da İstanbul'da
"835 satır" adlı kitaplarında yayım-
landı. Ttlrk şürinde "özgü koşuk"
devrimini gerçekleştiren bu kitaplar:
daki şiirleriı en eski tarihlileri, 1922
tarihfui taşıyor. (llk özgür koşuk de-

nemesi olduğunu bildiğmiz "Açlann
Gözbcbekleri" l922'de yazılmış ol-
duğuna göre, kimi kayıiaklaıda ya-
alış tarihi l92l olarak gösterilen

"ork€stra"nın da, yine Rusya'da,
1922' de yazı|mış olduğu kanısında-
vım.) N.Hikmet "835 Satır"ın ardın-
dan "Jokondi|e Si-Ya-U" ı929 "va-
ran 3",'l +ı=ti' (ı930), "sesini
Kaybeden Şehir" (ı93 t) "Gece Ge-
len Telgraf" (ı932), "Portrelel"
(l935) adh kitaplarını yayımladı. Bu
kitaplalın tümünde de l920'li yıllaf-
da yaalmış kiıni şiirleli var. Yani öz-
gür koşuk devrirnini gerçekleştirdiği
y lardan. Nazım Hikmet özgiİ koşük
devrimini nasıl gerçekleştirdi? Daha
doğrusu, bu olguda, o dönem sovyet

şiirinin ve TüIk şiirinin gelişme evre-
lerinin payı, pay olanı nedir? Bu ko_

N)ğa, Sanat Emeği dergisinde uzun

Phı[ı UıT

Jraı Pıul Sınrnt
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dirdi. Fakat şiiİi tercüme ettirip ne-
d€n büsettiğini anlamak mümkün
oımadl. Batum'dan Moskova'ya ge-
lişte, açlık mıntıkasından geçtik.
...Moskova'da hece vezniyle ve bu
vcznin çeşitli kombinezonlarıyla aç-
lığa dair biı şiir yazmak istedim. O
zaman Batum'daki şiirin şekli geldi
gözümün ön[ne. Bunun çok ili
ıonıdığım Fronsız serbeŞı vezni
altını ben çiziy<irum. AB) olaınaya-
cağna her nedensc kanaat getirdim,
bunun yepycni bir şey olduğuna ve
şairin böylc dalgalaı hünde düşün-
düğüne hükm€ttim ve"Açların Göz-
bebekleri"niJyazdım...Bu taızda ka-
fiyenin büyük biı rol oynadığını sa-
nıyordum o zamanlar ve kafiyeye h6-
kim olmak için temrinler yapmaya
başladun... Aynı zamanda şiiıdeki
ah€ngin de biİ saz, hatta tek bil ke-
man değ, çeşitli aletlerin çeşitli kom-
binezonlarla ses verdiğ biı orkestıa
üengi olması geıektiğine kaİıaat ge-
tirdim. "Yeni sanat", .'Bahri Ha_
zer", "salkrm söğüt'' şiirleri, teknik
bakımdan bu kanaatin denemeleri ve
mahsülleridir." Ve şu söderi ekliyor
Nlzım Hikmet: "Bütün bu şekil
oyunlannda esas yine hece vezninin,
yani halk şiirinin ve aruzun yani Di
van adebiiatıı zn unsuılanıı muha-
faza ediyordu." Fakat aynı bölümün
(paragıafın) sonunda şu tümceyi de
buluyoruz: "Bütün bu şekil araştır-
ma, yeni öze en uygun şekli bulma
araştırmalarında o deür Sovyet şii-
rinin bir yahut birkaç kolunun tesi-
ri onadadır. "

sözünü etüğim yaamda, N.Hik-
m€t'in özgtır koşuk devrimini yarat-
masında Türk şiirinin geüşme evre-
ıerinin önemini (ancak ipuçları ola-
bilecek biçimde, çok yüzeys€l otaIak)
göster€bilmiştim §aruyorum. Bu ko-
nu kapsamlı araştırmaları bekliyor.
N.Hikmet'in o dönem şiirleİiyle o
dönem sovyet şiiri arasındaki ilişki-
lcri alaştırmak görevi ise (Rusça bi-
ıen bil Ttırk şairi olarak) bana da dü-
şüyor. Doğusu, bunu elden geldi-
ğnce başarabilmeyi istiyoıum da...
(Goçenlerdc bir Rus şiir antolojisini
karıştınrken B.Korniloy'un "Hazer
Denizi Üsttlnde Yalpa" diye bir şiiri
dikkatimi çkti. Şiirin yaalış talihi
1930... N.Hikmet'in ilk kez l928'de
Bek0'da "Gtıneşi İçent€rin Türkiı§ü''
adt kitabtnda yayınılanan'.Bahr-i
Hazer"ini andıran söyleyiş özettikleri
sczdim şiirdc. Sezdim diyorum, cid-
di bir aıaştırma yapmış değilim me-

tinler tlz€Iind€. Bir de, her iki şiirde
de o ilnlü "çon vazmi'' 

-hay allah
kahreasin/ş€ytan alsın- sözterinin
bulunşu dikiadmi çekıi. Bezirci'nin
Nazım Hikmel Tüm Eserleri l. cilt-
teki notuna baktım. N6zım'ın bu şi-
irini P.Antokol§ki çvirmiş Rusça'-
ya. l95l'de yay]mlanmüş seçme Şİi-
/eı inde. Pavel Anıokolski'yle (l'896
doğumIuduİ, t976'da öldü.) Mosko-
wa'da tan$rxşum. NAam'ln siirlerini
çevirdiğni de söylemişti bu konuŞ-
maİİuzda. Aıtokolski'nin de. Mever-
hold çvresinde bulrn", g"nç runaİ-
çıIaıdan biri olduğu kalmış akIımda.
NAzm\n "Bahr-i Hazer"i Rusca'ya
o yıllarda çevrilmiş olamaz mı? Bu-

nu (l93E'lerde çok genç yaşta ölen
l(ornilov'dan öğrenmemize olanak
yok... Antokolski'den de... A_rıa
araştırmaya değel... Yani, o dönem
Sovyet şiirinin etki§i derken, sııurlı da
olsa. eğer o dönemde Rusça'ya çev-
rilmiş şiir|eri var idiyse, N.Hikmet'-
in -sınrh da olsa- bil etkisinden
söz etmek büsbütün olaıak§ız mı?
-l960 sonrası sovyet şiiri üsıünde-
ki etkileri ise bilinen bif şey, ayrı bil
konu.)

N.Hikmet'in yaşamt iizerine çok
şeyler yaA ldr, söylendi. Büyük insan-
ların yaşamlarına, özel yasamlanna
ilgi duymak anlaşılrı bir şey. Fakat
a}TntılaDn abanılması, kimi kez esas

Felruh Doğan
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olan şeylerin gözden kaçırılmasına
yol açabilir. Yıkanmayı sever miydi
sevmez miydi türünden ayrıntıları
kendi payına ilginç bulmuyorum. Bu
konularda dikkat edilmesi gereken

bt nokta da, bu türden kişisel (ya da
daha 8enel) şeyleri anlatan kişilerin
kişiliği... Başımıza gelmiştir. Günün
birinde bir arkada§ımız, yıllal önce
ararnızda geçmiş olduğunu söylediği
bir şeyi anlatır, Şaşaı kalrrsıruz. Çün-
kü ya anımsamıyorsunuzdur böyle
bir şeyi, ya da başka türlü arumslyor-
sunuzdur. Aılaıan kişinin kişiliği, o

olaya bakış biçimidir burada öne ç!-
kan... Sözgelimi, z.sertel'in yazdık-
larının pek çoğu -olgu olarak-
doğruydu belki. Ama sertel'in bakl§
açısı (yorumu} o olguları değiştiriyor
(anlatüş tarzı, üslubu da diyebilir-
dim). Her| ıieyse. N.Hikmet hakkın-
da, gerekli gçreksiz pek çok şey söy-
Iendi, daha da söylenecekrir. Kişisel
özetlikleri (bireysel özetlikleri) bakı-
mından benim en çok dikkatimi çe-
ken, akıl almaz iyi yüıekliliği... Bu-
nu "Nlzım Hikmet'in Mektupları"
başlıklt bir yazımda yazmıştım da...

Şimdi orada söylediklerimi tekrar et-

meyeceğim. Daha çok gençken kız
kardeşine. babasına yazdığ1 mektup-
lar. Hapishaneden K.Tahir'e. başka
arkadaş[arına yazdığı mektuplar.
Akıt almaz bir verecenlik, akü almaz
bir sevecenlik, akıl almaz bir iyi yü-

reklitik. (Lütfen bunun ideoloji ile il-
gisini aramayın. Bu tümuyle kişisel
bir Şey ve sonradan, ileri yaşlarda ka-
zanılabilecek biı özellik de değil.)

Kişitiği konusunda pek çok şey
söylendi dedim, fakat sanarı konu-
sunda aynı şeyi yazık ki söyleyeme-
yeceğim. Mayakovski ve N.Hikmet
üStüne bil çalışma yapıyorum. Ma-
vakovski konusunda yazılanlar (Ma-

vakovski bibliyografyası) birkaç bü-
vük cilt olusıuruyor. N.Hikmet üsıü-
ne (ran"t, usıüne) yalllanlar ise, !,ok
denecek kadaı sınırlı. Makale boyu-
tunu aşan bİkaç çalrşma va!. Bu, sa-

dece N.Hikmet için değil, tüm sanat-

çılarımız için geçerli yazık ki. "Oz-
sür kosuk" konusuna derinliğine
6akmaİ gerek. Ttirk şiirinin gelişme

evreleriyle ilişkisi, Sovyeı-Rus şiiriy-
le ilişkileri, Fransız özgür koşukuğla
iliskisi v.b. Ayrıca, şiirinin biçim
öz;llikleri açıslndan geçirdiği evreler.
Bu konulara bilirnsel olarak bakmak
gerek. Bugüne etkileri, bugünkü
iürk siirine etkileri bu da incelenmesi
gerekİn bir konu. Ben, görebildikle-

rimi özet olarak söyleyeyin:
|' Biçim açısından: Hece dönemi

şiirlerinde hece şiirinin tonlamaları-
nı,metafoııarı zorluyor ("Benim
Gönlum". "Kuk Haıamilerin Esi_
ri") v.b./İlk özgür koşuk denemele-
rinde ("Açların Gözbebekleri",
"Orkestrattv.b.)bece ve aruz şiirinin
kimi özellikleri seziliyor. Fakat, ken-
dinden önce yapılan yeniliklerle kar-

şılaştrnlamayacak ötçüde biryük bir
atüm bu. Türkçe, zincirlerinden bo-

şaltılıyor./İlk özgtır koşuk örnekle-
rindeki "orkestra" anlay-rşı, söylev-
ci eda -otobiyogıafısinde 

de belilt-
tiği gıbi- Türkiye'ye dönuşünden
sonra yerini daha yumuşak bir ko-
nu§ma edasına bırahyor/(l960'larda
yeniden yayımlanrşından sonra, bir-
çok genç şair, N.Hikmet'in daha çok
ilk özgüI koşuk denemelerinden et-
kilendiler. Bu etkilenim haH da sü-
rüyor)/Daha önce başka yazat|arca
da belirtildiği gibi, "Bedreddin
Destanr" biçim açısından, N.Hikmet
şiirinde bir dönüm noktası, bir sen-
tez. Aruz, hece, özgür koşuk öğele-
ri, kimi kez söylevci eda, kimi kez yu-

muşak, konuşma diliyte- ve gitlik-
çe yoğunlaşan lirik ozellikleriyle... /
.Sonradan "Dört Hapishan€d€n"
başlığı attlnda yayımlanan şiirlerin-
de, söylevci eda, yerini içten bir ko-
nusma tonlamasrna buakryoİ- "sa-
at 2ı-22 Şiir|eri" de öyle. (Ben, ken-
di par,ıma N.Hikmet'in en çok bu tttİ

şiirlerinden etkilendiğimi sanıyo-
rum)/Hapse girmeden önce yazdığı
"Karanlıkta Kar Yağıyor" (1937)

bence bir başyapıt. Hapishanede
yazılacak şiirlerin habercisi-lirizm ve
gerçkçiliğn buluşmasırun bir başpa-

tı./Hapishanede yazdığı
"Dörtlükler" bu ıüre getiIdiği yeni

içerik bakımından ilginç/Yine hapis-
hanedeki uzun yıllarda başlayıp ta-

mamladığ "İnsan Manzaralaıı " 20.
yüzyıl anlatı-şiir (epik şiir) türünün
başyapltlanndan. Bu yapırtaki şiirs€ı
biçim öğelerini araştırmak, o hacfun-

de bir çalrşma gerekıirir./yun dışın-
daki sürgün y-ıtlaıında yazdığı şiiıler,
biçim açtsından, ibirkaç kümede top-
tanabilir: Türküıerden özgün biçim-
de yararlandığı kimi şiirter, özeüikle
Soİya şiirleıi dizisi/Özgür koşukla ve

vumusak bir tirizmle yazılmtş özıem
.iirü.rizH""" ölçüsuyte yazdığı şiiİ-
İer/"Şehir Akşam ve Sen", "Sebas-
tian Bach'ın l Numaralı Dominör
Konçertosu", "§u Başında
Durmuşuz" v.b. şiirleldeki ses ve söz

tekrarlanyla (kavramıarn, olgu ya

da 8öribtü€rin de aynı şiiı içinde de-

ğişik biçinılerde an arda kullarulışıy-
h) oluşturulan yeni biçimler/"Hava-
na Röportaİ", "Tanganil4 Röpor-
tait". "saman Sarısı" türtınde, yer
yer konuşma cümleleri uzunluğunda
(ve kimi kez daha da uzun) dizelerle
kurduğu (ve Saman Sarısı'nda oldu-

ğu gibi) gerçekçi ve geİçekiı§tütü öğe-

lerin biı aıada bulunduğu şiirler v.b.

Özetle denebilir ki, silrekli yeni bi-
çim aıay§ları içinde olan bir şair.
Ama yenilikçilik için bir yenilikçilik
değl bu. Egzantriklik olsun diye ye-

niliki aldında değil. Yeni içrikler, ye-

ni biçinıleri belirtiyor. (Bu nede4le ki-
mi kez,klasik biçimlere, söl gelimi
hece ölçiisüne dönmekten çakinmi-
yor. "Kız Çocuğu", "Kavak",
"Karlr Kayın Ormarında" gibi, he-
ceyle yazılmrş eşsiz güzellikte şiirler
var bunlar arasında.) Yeni içerikleı
(özler) yeni biçimler gerektiriyor-
bu biçimleri'arıyor, buluyor. Oz ve
biçim, bir bütünlii* içinde akryor ya-

§amında. Yaşamı da onlarla birlikte
akıyor. Ve aynı zamanda bir çağın
yaşamı da. Gerek özde, gerek biçim-
de, yalınlrknn, saydamltktan uzak-
lasmıyor hiçbir zaman. Tersine, gi-
derek düa da, daha da yalınlaşma
eğilimi, hem özde. hem biçimde, epik
ve büyük olanla, bireysel, kişisel ola-
nr birleştilme, hayatı bütünlüğüne
yaşayıp kavrama, yansltma çaba§l...
Şimdi, öz (içerik) sorununa daha ya-
kından bakılabitir. 

*

2\ lçerik (öz,konulor) oçısındon:
llk şiirini l9l3'te yazmış (yani l0 yaş

dotaytaıında): "Feryadr Vatan". Ko-
nu, şiirin adından belli... Aynr sıra-
larda yazdığı "Yangın"da 8erçekten
de Fiket'ten 'mısralaı ! "Vatdeler ha-

neler vetimler/Semaya kalkıTüş istim-
dat eden eller/Valdesiz pedersiz kal-
mış masumlar" v.b... Bunlar çocuk_
luk dönemi üİünleri. ilk gençlik'dö-
nemi iırünlerinde hece şiiİinin ortak
konu özelliklerinin yanr sıra, "Kırk
I{aramilerin Esiri" gibi -özde de bi-
cimde de- büyük bir patlama var.
İaşıttaıının çoğu gülden bülbülden
söz ederken, işgal altındaki yurdunun
acısını haykırıyor. Soüa, ilk özgüI
koşuk ürünü "Açtaıın Gözbebekle-
ri". Yine insancıl, toplumsal bir ko_

nu. Bbnce bu dönemin, bu açıdan
(topıumsal konu aç,ısından) en önemli
iırıjnu "Yalnayak"ttr (1922). Bu şi-



irde Anadolu gerçekliği, sonradan
ancak Sabüattin Ali'nin hikdyelerin-
de görebileceğmiz bir yalınlıkla, göz-
lem gücüyle yansıtılıyor. Moskova'da-
ki öğenim yıllanrun, kişiliğnin olu-
şumunda etkisi kuşkusuz. Sayısız sa-
nat akımı var o dönemde ve devrim-
ci bir atmosfer, yaşamın her alanın-
da. Devrimci kişiliğinin oluşumu ke-
sinleşiyor, temelleri srğ|amlaşıyor, şi-
irlerine enternasyonalist konular gi-
riyor ("Duvar" v.b.). ''Hopa
Hapishanesi Notları" (1928)''Yalna-
yak"ın devamı gibi. Tüm acrmasrz-
hğıyla Türkiye gerçekliği. "Sesini
Kaybeden Şehir"le ilk kez modern iş-
çi sınıfinın yaşamından bir kesit.
"Jokond ile Si-Ya-U" ve "Taranta
Babuya Mektuplar"da, yüreği dün-
yanın her yerinde çarpan bir şair.
("İnsan Manzaralan"nda bu özelli-
ği eşsiz bir düzeydedir.) "Şeyh Bed-
reddin Destanı"nda, devrimin yerli
temellerini arayrş. (Yine "İnsan Man-
zaraları"nda, devrimi yaratan asıl
kaynağa, yani halka yöneliş, halkı
tüm yönleriyle kavrama, yan§ıima
çabası ve başarısı.) Tüm bu dönem-
lerde, bireysel yaşamın tüm ayrıntı-
lan, tutku, özlem, günlük yaşamın
olayları... Hapishanede yazdığı şiir-
lerde, lirik temaların ulaştığı büyük
boyut, zenginlik. Yurt dışında yazdı-

ğı şiirlerde, bu kez yurt özlemi, ayrı
düşülen her şeye duyulan özlem, hü-
zün, iyimserlik, daha sonraki yıllar-
da barış konusu, sonra yineaşk, tut-
ku... Yüreği dünyanın her yerinde,
yaşamrn her alarunda atan bir şair...

N6zım Hikmet tiyatronun her za-
man içinde oldu. Rusya'da yazdığı
ilk şiirlerden biri '. Yaşasın
Meyerhold" adını taşıyor. Bir de ön-
cü tiyatro topluluğu" kurmuş yine o
dönemde, bir}aç oyun yazmış. (Fev-
ralski'nin anıiarrnda bu konuda ge-
niş ayrıntılar var. Bir de kendisinin
"Oyunlarım Üzerine" adlr yaasrn-
da.) Şairliğ ile tiyatro yazarlığı ara-
sındaki üşkiler ciddi bir inceleme ko-
nusu olabilir. Beni en çok etkileyen
oyunu ".Kafatası" oldu. Konusuyla
ve yenilikçi biçimiyle, bence Türk ti-
yatrosunun en önemli birkaç yapıtı
arasındadır. 1979 yılında, Struga'da,
N6zım Hikmet'i sahnelemiş (Rus
asıllı bir Yugoslav tiyatro adamı
olan) Saşa Markus'la bir konuşma
yapmıştım. Bu konuşmayı bir yerde
yayımlayıp yayımlamadığmı aıumsa-
mıyorum. Fakat buradan bir bölü-
mü, Saşa Markus'un sözlerini aktar-
mak istiyorum: "Oyunlarına biçim
açısından bakarsak, çok çağdaş bir
yazar olduğunu söyleyeceğm. Biçim-
de sadece çağdaş ve modern olmak-

la yetinmiyor, aynı zarrıanda güncel
ve politiktir. Biçim açısından da ben
onu-oyunlarınr Sovyetler Birliği'nde
yazdığı halde- Arthur Miller'e ve
genel olarak Amerikan dramına ya-
kın buluyorum. Tenese Williams'la
da biçim açısından benzerliği var.
N6zım Hikmet derinliğine gerçekçi
bir oyun yazaıı. Rejisöre hemen ken-
dini sevdiriyor. Tüm oyunları çok gü-
zel yazılmış yapıtlardır. Hatta neden
bir tiyatrosu olmadığına, bir tiyatro-
da çalışmadığna şaşıyorrrm. Size bel-
ki abartılmış gelebilir, ama inanrnrz
ki içtenlikle söylüyorum: Eğer yaşa-
sa ve bir tiyatroda çalışsaydı çağdaş
bir Shakespeare olabilirdi. Erken ölü-
mü dünya tiyatrosu açısından büyük
bir kayıptır..."

soNUçLAR
N6zım Hikmet'le ilğli olarak söy-

lenebilecek her şey (her büyük §anatçı
için olduğu gibi) eksik kalmak zorun-
da. Fakat, üzülerek söylüyorum, sa-
natı üstüne (bizde ya da başka bir
yerde) derinliğine incelemeler henüz
yapılmış değil. Daha çok yaşamı üs-
tüne bilgiler, sanatı üstün€ de derin-
liğe inmeyen gözlemler. Bu söderim-
le, yapılmış hiçhir glışmayı küçüm-
semek istemiyorum, Böyle bir hak-
kım da yok. Ama, N6zım Hikmet,
yapıtlarıyla ve kişiliğyle, derinliğne,
büyük kapsamlı incelemeleri bekli
yor. Çağmıan N. Hikmet'i tarifi, bi-
raz körlerin fili tarifi gibi... Şu son,
"Ivan Ivanoviç Var mıydı Yok
muydu" çevresindeki şamata, bunun
bir karutı. Amerika'yı yerıiden kşfet-
mek gibi. N6zım Hikmet'in
l95O'lerde Sovyetler Birliğ'nde hangi
sorunlarla karşılaştığ ve bunlarla na-
sıl mücadele ettiği bilinen bir şey.
(Sözgelimi, A.Fevralski'nin Türkçe'-
ye de çevrilen anılarını okumak, bu-
nu anlamak için yeterlidir. Yine Sta-
lin için yazdığı "taştandı, tunçtandı''
diye başlayan şiiri, v.b.... Fakat, ki-
şiliği (ve'inançları açısından) kesin
olan şey, devrimci bilincini, savaş-
kanlığıru, umudunu ve iyimserliğini
hiçbir zaman yitirmemiş olduğudur.
Şiirlerinip (ve oyunlarının) biçirni açı-
sından söylenebilecek en temel şey,
her zaman yenilikçi, araştırıcı oldu-
ğu; içerik açısından söylenebilecek en
temel şey, yurtseverliğ, halkçı|ığ, in-
sana olan inancı -ve her iki alanda
söylenebilecek en temel şey ise, içten-
liği, yalınlığ, yapmacıksızlrğı, insan-
calığıdır.g
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NAzIM
HİKMET
KUVAYİ MİLLİYE
DESTANI,NDAN
(Başlangıç)

oNLAR

Onlar ki toprakta karrnca,
suda balık,

havada kuş kadar
çokturlar;

korkak,
cesur,

carul,
hakim

ve çocukturlar
ve kahreden

yaratan ki onlardır,
destinrmızda yalnız bnlann möceraları vardır.

Deren: Abidin Dino

i;r'r

Onlar ki uyup hainin iğvisına
sancaklarını elden yere düşürürleı

ve düşmanı meydanda koyup
kaçarlar evlerine

ve onlar ki bir nice mürtede hançer üşürürler
ve yeşil bir ağaç gibi gülen
ve merasimsiz ağlayan
ve ana avrat küfreden ki onlardır,
destönımızda yalnrz onların mAceralarr vardır.

Demir,
kömür

ve şeker
ve krrmrzı bakır
ve mensucat
ve sevda ve zulüm ve hayat
ve bilcümle sanayi kollarının
ve gökyüzü

ve sahra
ve mavi okyanus

ve kederli nehir yollarının,
sürülmüş toprağln ve şehirlerin bahtı

bir şafak vakti değişmiş olur,
bir şafak vakti karanlığın kenarrndan

onlar ağır ellerini toprağa basıp
doğruldukları zaman.

En bilgin aynalara
en renkli şekilleri aksettiren onlardır.

Asırda onlar yendi, onlar yenildi.

Çok sözler edildi onlara dair
ve onlar için:
zincirlerinİen başka kaybedecek ştyleri yoktur,

denildi.
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Memleketimden İnsan
Maruaruları'nda
Köylü Tipleri

Nedim Gürsel

Insan Manzqrqla-
ıı'iıda önemli bir
yer tutan köylü tip-
lerinin tümünden
söz 3decck ddilim.
Zaten bu tipler an-
cak yapıtın bütünü
içinde, öbüı insan-
lar, başka kişilerle
kurdukları ilişkileı
çerçevesinde somut

bir anlam taşıyorlar. Amaoın biıkaç
örnek vererek N6zlm Hikmet'in
"portre" anlayışmı irdelemek.

Memleke t i mden İnsan Manzoro la-
n N6.am Hikmet'in l94t ıılııda Bur-
sa hapisanesinde başlay-ıp ömrü bo-
yunca yazmayı düşündüğü, ama öz-
gülüğüne kavuştuktan soüa (l95t)
yanm buaktığı bil yaplttıİ. Yalnız-
ca yaaldığ dönemde değil, bugün de
aşılamamış benzersiz bir yaptt. Düz-
yaayla şiir öğe|erinin birlikte yer al-
üğt, alıştı&mızI ydznsat| türlerin sı_
nıılarını zorlayan, şairin deyişiyle
"çerçevelerini parçalayan, disifline
geımeyen" (Remoı Tahii'e Mekıup-
lor, Bilgi yay. s.3 t2), n€ şiir, ne ro-
man, ne tarih olan, öte yandan hem
şiir, hem roman, hem tarih, hatta s€_
nafyo nitelikleri açıkça görülen "ye-
ni bir tiııtiı başlangıcı sayrlabilecek''
(Bkz. Memet Fuat M.l.M, de yay.
Birinci kitabın kapak yaası) bu öz-
gün yap(ın ayrınttlanna girmeyece-
ğim galrdiği soIunsala, Türk yazı-
n içind€ki özgün yerine değneceğm
yalnızca.

Manzomlgı'm oluşumunu, yaa\
sııresi boyunca iık tasandan son biğ-
mine dek geçirdiği aşaınaıan Naaın

hiı'e. (s.296). Manzaralor'da hem
artzmanlr hem de eşzamanlı bir top-
lumsal tarihin insan bireyleri taıafın-
dan somutlaştırılmasr, görünür ve
anlaşılır kılrnması söz konusuduı. Ki-
şilerin tımel rarihleri, iğnde yaşaük-
ları toplumun nesnel tarihiyle kesişir.
Öte yandan Türkiye'den dünyaya,
ayİıntılardan bütiıne doğru bir açF
lım, geçmişle şimdinin bi[likteliği
dikkati çeker. ikinci Meşrutiyet - Bal-
kan Savaşı - Genel Sefeıberlik ve
Kurtuluş Savaşı'ndan İkinci Dünya
Savaşı yllarına ulaşan ğzgide, bu or-
ıak ıarihi yaşayan insanlann öyküsü-
nü izleriz. Öıe yandan Ttiıkiye'nin sF
nıfsal yapısıyla doğrudan ilişkilidiı
insanların konumu. Davranışları,
dünyaya bakrşlan, birbirleriyle ve do.
ğayla ilişkileri bu sınıfsal yapı iizerin_
de gerçekleşir.

N6am Hikmet çeşitli sınlflaİa ait
insanları belli bir mekdnda ıoplaya-
rak Türkiye'nin toplumsal, bu insan-
ların geçmişlerine, yani yaşamöykü-
lerine dayanarak da tarihsel kesiıini
vermek ister. Amacı okura "vıcık !,ı-
cık insan kaynaşan biı rnahşeı" sun-,
mak, bu "insan mahşerinin konke
ifadesi"ni Türkiye'niıi sınıfsal yapı-
sı üzerinde temellendirerek, iilkesinin
"muayy€n bir tarihİ devredeki sosyal
durumunu", giderek "Türkiye ce-
rniyetini çevreleyen dünya durumu-
nunu" yansıtmakttr. (Keınal Tahir'e
Mektuplar, a.g.y s.l39) Bu amaçla
önenüi önemsiz 300 kadar insaru sa_b-

neye çıkarır. Ba|zac'ın lnsanhk Ko-
medyası'nda olduğu gibi, Manzora-
lar'da da kişiıerin sürekliliği, yapıt
içinde yer değiştiıerek zaman zamaı

ıJ

Hikmet'in melğuplarmdan, özclükle
de K€rnıı Tüir ve Ptaye'ye yazdığ
mcktuplaıdan id€mek mtlnıkün. Bu
oluşum sürecinde Manzoraıar'ln
her önemlı yaprı, çagnrn koşullarını
aşmaya yönelen, bir bakıma eyren§el-
leşğı her yaansal gidşim gibi srnır ta-
nınadığını, sürekli değişip yazarına
kafa tuttuğunu görüyoruz. "Ben
Manzaralar'a çalrşıyorum bb yandan
ve ne yalan söyleyeyim, kitap ilerte-
dikçe şüpn€ye dt§üyorum", diye ya-
ayor Nİzm Hikmet, "neye benziye-
ceğini kestiremiyoruın, hisılr öm-
rümde ilk defa yaptığım biı iş bana
kafa tutuyor ve ben ona değiı o ba-
na h6kim oluyor, plinını kendi ken-
dine çiziyor. Bu hiç de iyi değil. Beş
yıllık bir emekten sonıa ortaya kaı-
makarışık bir feryat, bir uğultu, in_
§anı s€rsemleten biT acı yüut bir acu-
be çıkacak diye şüphelere düşüyo-
rum, iiziilüyorum ve elimde değil ya-
ayorum, büyüyor, çerç€v€lerini par-
çalıyor, hisılı disipline gelmiyor. Di-
siplinsiz yazı da ne kadar yazr den-
meğe dğer bir şeydiI a.rtrk ora§ıru §en
düşün..." (Kemol Tahir'e Mekıup-
lar, a.g,y s.3ı2). Bir başka mektu-
bunda da, Monzorolqr'tn birinci ki-
tabıntn 3350 dize tuttuğunu, uyak
kullanmasına karşın şürden başxa bir
şey olduğunu "darı ekip arpi
çıktığını" söylüyor. (A.g.y s. ı20)

Şair, yaalükça d€ğişen, bir bakı_
ma kendi özelk dinamiğiyle yeni bi-
çimini arayan bir yaplt karşr§mda
şaşkrndır. Yiiderce insanı yaşatma-
nın teleşma dtişmüş, doıudizgin bir
çalışma hıaıa girmiştir. Bu konudaki
"oburluğu"qdan yakıru.r Kemal Ta-

§



karşımza çıkmaları, bazarı da göz,
den yitmeleri söz konusudur. Bu ki-
şiler arasında ilginç köylü tipleri de
var. İnsan Manzaroları'nda ve onun
çekirdeğ, bir bakıma yetersiz bir tas-
lağı olan Meşhur Adomlar Ansiklo,
pedisi'nde bu tiplerden bir kaçının
nasıl betimlendiğini göreüm şimdi.

Meşhur Adamlar Ansiklopedisi
Nizım Hikmet'in 1940 Eylül'ünde
Çankırı hapisanesinde yazmaya baş-
ladığı bir yapıttır. Şair bu yapıtta sı-
radan insanların yaşaınru, onlann da
ansiklopedilere geçmiş ünlü krallar,
yazar ve sanatçılar gibi bu dünyada
var olduklarını, doğüp öldüklerini,
acı çekip sevdiklerini vurgulamak is-

ter. Genellikle emekçi halktan kişiler-
ür Ansiklopedi'nin küramanlan.
Ama içlerinde re§sam Ömer Paşa ke-
rimesi Cevriye hanım gibi, bir yaşın-
da şultan sarayrna götürülüp sekiz
yaşında piyanoya başlayan soylular,
Emin gibi büyük tüccarlar da vardu.
Baalaıı yalnrzca adları, doğum ve

ölüm tarihleriyle anılırlar.
ABDURRAHMAN
(Dağhzadelerden) tz90 - 19ı10

Bazılarıysa mezar y azıtlarındaki
gibi birkaç dizeyle:

AHMET - (Onbaşı)'
Bolkon harbinde eitti,
Seferberlikte giıti,
Yunan harbinde gilti.
"IIo dayan hemşerim sonuno vordık"

sözü meşhurdur.
Ama çoğu N6zım'ın gözlem gü-

cünden, o müthiş yoğunlaştırma ye-

teneğinden gelme bir ustalıkla, Maz-
zoralar'ın insan potansiyelini oluştu-
rurlar. Şair, doğumlarrndan ölümle-
rine ya da yaşamlarını etkileyen
önemli bir olaya dek ider onları. Ay-
nntılan ayıklayp öze varmayı, geneü

tikelde yoğunlaştırmayı başarır. Bu

1951, Nlan Hiknet Vırnı'dı

yöntemi uygularken alabildiğne ger-

çekçidir.
Lukacs, gerçekçiliği, yaşamrn tüm

ayrıntılarını edilgen bir biçimde yan-
sıtma olarak değil, "gerçekliğn Oztllı
nü doğru açıdan verme, yani görü-
nenin ardındaki bütünsel özü somut-
laştırarak yansıtma olarak tanımlar.
Gerçekçi sanatçr gerçekliğin dış dtln-
yadaki dağınık unsurlarını ayıklaya-
rak, bu ayıklamayı belli bir tutarlİ-
lık içinde gerçekleştirerek kurar ya,
pıtını. "Sanat önemli olanı tutmak,
5nemsizi çıkarmaktu" diyor Lukacs.
(Çağdaş Gerçekçiliğin Anlamı, Payel
yay. çev. Cevat Çapan, §. «)) Bu bağ-
lamda N6zım Hikmet'in deneyi,:{n-
siklopedi'deki kahramanların betim-
lenme modelini oluşturduğundan,

son derece ilginçtir. Söz konusu kah-
ramanlar yaşamlannın en anlamlı, en
belirgin ayrıntılarıyla karşımıza çı-
karlar çünkü. Şair onların varoluşla-
rındaki çatışmayr, bir bakıma trajik
unsuru, alrnyaalarırun değişmez ni,
teliğini (daha doğrusu toplumsal ve
bireysel koşullanmalarıru) günlük
olaylarda, küçük ayrıntılarda yaka-
lamaya çalışır. Bu sıradan insanların
g"rçLt" Ttırkiy. ihalkınltemsil ettik-
lerinin, bir araya geldiklerinde top-
lumdan.derinlemesine bir kesit oluş-
turacaklarının bilincindedir. Şöyle
yazar Kemal Tahir'e:

"Meşhur Adamlar Ansiklopedisi'-
ndeki insanlan haıekete geçiriyorum.
(...) Ben, onlara, daha yüzlercesini
katarak, ölüleri dahi canlılarla bağ-
lamaya çalışarak bir vahdet halinde
memleketimin muayyen bir tarihi
devrindeki insanlarını en tipik mü-
messilleriyle vermeye uğraşacağm."
(a.g.y s.86-87)

Burada "en tipik mümessil" söz-
cüğünün altınr çizmeliyiz. N6zım
Hikmet Ansiklopedi'den Monzora,
lar'a geçip, yapıtın boyutlarını ken-
di tüminlerini de aşan bir ölçüde ge-

nişletmek durumunda kalırken, Lu-
kacs'ın belirttiği anlamda "tipik"
olanrn peşindedir çünkü. Yukarda
sözilnü ettiğim "ayıklama", yani ger-

Aıııqt1 Mıt utl Asrunııs
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çekçiliğin özünün somutlaştırıl4rak
yoğun bir biçimde verilmesi, ancak
tipleştirmeyle gerçekleştirilebiür. Lu-
kacs, gerçekçiliğin her şeyden önce
bir yöntem olarak benimsenmesi ge-
rektiğini ileri siirdükten sonra, "tip-
leştirme"yi şöyle açıkhyor:

"Gerçekçiliğin ölçütü, gerçekçi ya-
zın anlayışırun temel kategorisi 'tip'-
tir. Tip genel ve ükelin duruma, ka-
raktere göre örgensel bileşimidir. Bir
roman kahramanrnı tiplştiren birey-
sel karakteri değldir ya|ııızca, bu ka-
rakterde tarihsel bir dönemin insan
ve topluma değgin tüm özelliklerinin
toplanmasıdır." (Balzoc et le rğaliş-
me Jrançois, Ğd. MaspĞro s. 9) Çağ-
daş Gerçekçiliğn Anlamıhda da ay-
nı konuya yeniden eğiliyor:

"Bir hikiye kahramanı ancak öz
benliği toplumdaki nesnel güçlerce
belirlenrıiği zaman teknik anlamda ti-
pik biı kahramandır. Vautrin ya da
Julien Sorel, bir anlamda tuhaf olşa-
lar bile, davranışlarryla tipik kişiler-
dir: Belli bir tarihsel dönemin belir-
leyici etkenleri onların kişiliklerinde
yoğun olarak görülebilir." (a.g.y
s. l4l)

Nazım Hikmet on dokuzuncu yiiz-
yıl gerçekçi romanlarında rastladığı.
mız Lukacs'çı anlamda tipik kahra-
manlar koymuyor ortaya:

"Ben akılda kalacak, ölmez tipler
'yaratmak', yahut onlan tespit etmek
niyetinde değlim. Ben memleketimin
sosyal bakımdan karakteristik tiple-
rini - muayyen bir devirde yaşamtş ve
yaşayan - vererek muayyen bir devir-
de memleketimin manzarasıru çizrrıek
istiyorum." (K.T Mektuplar, a.g.y
s. l97)

Ama Ansiklopedi'deı Monzoro-
/ar'a "insan mahşeri" yaratırken, ti-
pik olanı yakalamaya çahşıyor. Bu
"tipik" kahramanlarm, belli sınıfla-
rın "mümessilleri" oldukları sürece,
Lukacs'ın tanımına ters düştükleri
söylenemez. Yalnız, tekil kahrama-
nın yerini çoğul kahramanlar almış-
hr Neam'da.lBu nedenle de, yoğun-
l,aştırma tek değl birçok mercek üze-
rinde gerçekleşir. Tipleştirme tek
küramana yönelen bir yöntem ol-
maktan çıkmış, merkezi niteliğini yi-
tirerek yapıtın devinimini sağlayan
çeşitli kahramanlara dağılmıştır.
Böylece "tipik" olanın ağırlığı mer_
kezden çevreye, tek özneden birçok

özneye kaymış, parçalanıp tüm yapı_
tın ytizeyine yayılmıştır. Şimdi bu
bağlamda, İnsan Manzoralorı'ndaki
köylü tiplerinden birkaçının üzerin-
de kısaca duralım.

Ansiklopedi'nin H harfi bölümün-
de yer alan HAMDİ'yi (Çerkeş'in
Kavak köytirıdendir) İnsan Manzgro-
ları'nın ikinci kitabında da buluyo-
ruz. Sıradan bir köylüdür Hamdi;
doğumu, yaşamırun başhca olayları
ve erken ölilmüyle Aiıadolu köylüsü-
nün değişmez alınyazısını simgeler.
Hamdi'nin yaşamı kapalı köy dünya-
sının olanaklarıyla sınırlı, binlerce
Anadolu köyltisüniin paylaştıklan bir
yaşamdır. Örneğn kırkı çıkmadan
buğdayın dibinden güneşe bakar. Altı
yaşına dek dünyası "36 hane ve 4 so-
kak"tan ibarettir. Hastalanır, hay-
vanları ve yağmuru stlver. Köye ge-
len jandarmalar, civcivlere dadanan
karakuş; ve bir kötürüm keçiyle çev-
rilidir varoluşu. Zaman mevsimlerle
orantılı olarak akıp gitmekte, Ham-
di'nin dünyasına çok az şey katıl-
maktadır. Sekiz yaşında Çerkeş pa-
zarına iner; toprak yüzünden komşu
köyle çıkan silahlı çatışmalar, kurak-
lık, merkebin ölümü, v.b gibi olay-
lardan etkilenir. Ve evliliğinin birin-
ci yılında, üç| arkadaşlyla birlikte ça-
hşmak için gittiği Zönguldak maden
ocaklanndan birinde ölür. "Rahmet-
li Hamdi Şentürk'ün bir oğlu oldu /
Tuzladılar (1940)" diye y azar Ndzım
Hikmet, tıpkı babaunın doğumunda
yazdığı gibi. Hapis dedesini görme-
ye gelen küçük Hamdi, babası gibi
yaşayacak ve büyük olasılıkla baba-
sınınkine benzer bir ölümle ölecektir.
N6zım Hikmet köylülerden söz eder-
ken."Aynı toprakta, aynı işin insan-

ları / hep birbirine benziyordıı köy-
lü görüşmeciler" der. Bu dizelerde
Anadolu köylüsünün sıradan, somut
yaşamınl tüm gerçekliğyle buluruz.
Küçük ayrıntılardan yola gkarak bir
gçnellemeye yönelir şair. Hamdi Şen-
türk "Türk Köylüsü" şiirindeki ad-
sız köylünün ikiz kardeşidir bir ba-
kıma. İnsan Manzaraları'ndaki Mç
metçik gibi. Askere alınmış köylüdür
Memetçik. Niam Hikmet, Memetçik
soyutlamasıyla ynz binlerin ortak
yazg§ınt dile getirir:

Memetçik, Memet
Memetçik, Memet

Dört cephe içinde.koptui kıyomet.
Vogonların kırk kişilikse de yapısı
seksen Memet, yüz Memet yüklü

Kiliıtenmiş vogonların kopur. 
h'li'İ'

Tirenler gidiyor Memetçik dolusu.
Memetçik, Memet
Memetçik, Memet

Kitli vagonlorda yoktur merhamel...

GırdıJren Kortollı Kaıım bakıyor:
bir deri bir kemik Memel

düşmüş bıyıklar.
Memetin ayağında yarım çarıklor.
Memet yüzükoyun yatmış soyıklar.
Memet beygir fışkısından arpa

ayıklar.
Arpayı götürüp derede,yıkar.
Güneşte kurutup yiyecek Memel.
Doğ taş Memet dolu, dağ taş sevkiyot.
Öltim Allahın emri, açlık olmasa

fakat.
Memetçik, Memet
Memeıçik, Memel

Arpayı en İazlo bir avuç verir
bey gi r fış lısı nda y o kı ur merha meı.

yukardaki dizelerde Memetçik'e yük-
lenilen sıfatlar tek tek insan-
bireylerin değil, genel bir köylü-asker

l
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tipinin sıfatlarıdır. Arııa Kurtuluş So-
vaşı Destanı'nda bu genel tip, her
köylü askerin birey olarak tanımlan-
dığı bir betimlemeye bırakır yerini.
Ortak alınyazısından bireysel alınya-
zılarına, tekilden çoğula doğru bir
açılım ideriz. Anadolu, kentleri, dağ-
ları, ırmakları yeraltı ve yerüstü zen-
ginlikleriyle birlikte, insanlarıyla da
düşman eline geçmiştir.
(,. .)
dovarlı ve davorsız,
yorım meşin çizmeli. ve ham çarıklı köylüler
15 vilayet ve soncak

ve 9 büyük şehir
düşmon elindedir.

(...)

diyeyazar N6zım Hikmet. Ama des-
tanın sonunda, Büyük Taarruz'a
katılan orduları betimlerken, bu köy-
lülerin "Deli Erzurumlu", "Şayak
Kalpaklı Nöbetçi", v.b gibi kahra-
manların kişiliğinde tekil bireylere
dönüştüklerini görürüz. "Deli
Erzurumlu" hem Memetçik, yani
ham çarıklı köylü, hem de öznelliği,
kişisel tarihi olan bir bireydir. "İna-
nılmayacak kadar büyük ayakh" bu
bireyin yaşlı bir muhacir karısını sev-
diğini, savaşta ölürken onu düşündü-
ğünü, yani somut bir insan gibi sevip
öfkelendiğini, birtakım fizyolojik
özellikler taşıdığıu, örneğin ayakla-
rının çok büyük olduğunu v.b öğre-
niriz. Destanın birinci bölümündey-
se, mücadele içinde bilinçlenen yok-
sul köylünün simgesi Karayılan'la
karşılaşırız. Karayılan, Fransızlara
karşı çete savaşına katı,lmadan önce
Antep köylerinden birinde lrgattır.

Korayılan
Karayılan olmazdon önce

Antep köylüklerinde ırgatt ı.
Belki rohotsızdı, belki rahatıı,
bunu düşünmeğe vakiı

bırakmıyoraular,
yaşıyordu bir tarlo sıçanı gibi
ve korkoktı bir tarla sıçanı kodar.
Yiğitlik otla, silöhlo, topraklo olur.
Onun atı, silEhı, toprağı yoktu.
Boynu yine böyle çöp gibi ince
ve böyle kocaman kafalıydı

Korayılan
Karayılon önce.

Bu çöp boyunlu yoksul To-
pal Yunus gibi ' ogrenlp
kitapsız bilmesi" düşmana
ması için yeterli değildir.

genliğini, korkakhğıru yenmesini sağ-
|amaz. Ancak somut bir deneyden
geçerek, gözleme dayalı bir olgudan
ders çıkararak bilinçlenir. Ndzım
Hikmet, düşünmeğe ahştırılmamış
Karayılan'ın ömrünün ilk düşüncesi-
ni haykırdıktan sonra halk kitleleri-
ni nasıl peşine taktığını anlatırken,
efsaneleşmiş bir halk kahramanının
bilinçlenme sürecine dikkati çeker.
Bu süreçte, Türk köylüsünün içinde
bulunduğu güç koşulları ancak eylem
yoluyla aşabildiğini, böylece daha ile-
ri bir bilinç düzeyine ulaştığını görü-
rüz.

İnsqn Monzaroları'4daki köylü
tipleri salt erkeklerden ibaret değil el-
bet. kadınların da bu "insan
mahşeri" içinde bir yeri var. Tikel /
genel, birey / tip ikilemi onlar için de
söz konusu. Cepheye silah taşıyan
kadınları ele alalım örneğin. Ayın al-
tında, kağnıların ve hartuçların pe-

şinde cepheye mermi götüren köylü
kadınları betimlerken

ve kadınlar
bizim kodınlarımız:
korkunç ve mübarek elleri,

ince, küçük çeneleri, kocamon
gözleriyIe

onomız, avradımız, yarimiz
ve sonki hiç yoşamamış gibi ölen
ve soframızdaki yeri

öküzümüzden sonro gelen
ve dağlara kaçırıp uğrundo hapis

ve ekinde, tütünde, odunda ve
pazardaki

ve korosapana koşulan
ve ağıllorda
ışıltısında yere saplı bıçakların
öynak, ağır kalçaları ve zilleriyle

bizim olon kadınlar,
bizim kodınlarımız.

lamanın karşıtını, genelden tikele yö-
nelen çizginin vardığı Bayan Emine'-
nin bireyselliğinde buluru z, Kalaba-
lık içinde erimiş, özelliklerini yitire-
rek genelleşmiş bir tip değildir Bayan
Emine. Şair onu 5l0 numarah vago-
nun üçüncü mevkiinde gözlemlerken
yüz çizgilerini, birey olarak konumu-
nu, yani öznelliğini ön plana çıkarrr.
Bir yaşam öyküsü olan, kendince ba-

şından önemli olaylar geçmiş bir bi-
reydir. Emine.
Aydın köylüklerindendi Boyan Emine
Babası meşhur eİelerden birinin

kızanıydı.
Yunan Aydın'a geldiği zaman
gtvura karşı efeler birleştilerse de
vazgeçmediler fırsat düşürüp birbirini

vurmoktan:
kumanda, namlı efelik ve pay

meselesinden ganimetin
ve bundan doloyı vurdular babasını

Emine'nin
gözü önünde

evin avlusunda
bir sabah vakti...

Sekiz yaşında yeıim kaldı Bayan
Emine,

Şimdi otuz yoşındadır.
kalın bacoklı, kocomon sarkık

memeli, söbekli bir kadın.
Fakaı bu hantol, harap gövdenin

üzerinde
ipek gibi ince bir yülü vordı:

onuncu osır Acem nakışlarında
gördüğümüz,

Dede'nin nısfiyesinde nağmeleşen,
bize divan şiirinin onlotlığı bir yüz..,

Hikmet İnşon Manzaroları'-
betimlerken, gerçekçi bir

yazar gödemden, dış gö-
rünüşten içselliğe, öze doğru yöneli-
yor. Betimlenen köylü tiplerinin ço-
ğunda şairin bu davranışını görmek
ılası. Dümelli Mehmet'i ele alalım
örneği4. Dümelli Mehmet önce port-

bir

Mndt[tııt Rı[[nud

at çekilip eline mavzer edil- diye yazar N6zım Hikmet. Bu soyut.
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resi, yani yüz çizgiıefiyle kendini ete
verir. "AğZtnın tam ortadan yalrsı
dişsiz, ve çipil, mavi gözleri ıslak"nr.
Bağrsak düğümlenmesinden öleya-
zan kaİısını hastaneye getirmiş, ame-
liyatın sonucunu beklemektedir
Doktor Faik Bey'in bakış açrsrndan
izleriz davranışlarını:

Bakün, Halil Bey, ikın,
nasıl çömeldi oıuluyor.

İhıiyar, peişan bir çakal.
Ve korkuyor sonki

Sırtını a$aca dayamqkton.
lçerlerden

sıeplen geldigine eminirıl.
Sıep dqmgasını yurur gdomo.
Be,ri hiç sevmiyor.
Bana düşman.
Ve ümiıŞiz,
Ben, bü büyük yapıdoki elendiyim.
Sarı bir hap verecek yerde

ona iıqdıno köıülük eden inson.
Tapu kaıibi ,e ben

ikiniz de bi.
polmak basacak,
inondıEı için değil,

ben emrettiğim için.
Ve şındi hıçbir şey düŞünmüyol,

belki hormon mİ^ıesna.

Meseft:
ne bile!İm,

deniz hakkındo rtki yokıur.
MeseM:
duyınomıŞfu imomboyıldünın adünı.
Ve hel seferinde
ha!rcıIe bokmıŞııl

-eğef varsa-
kocosü kurulkeıı sqa ni.

Ve mesea:
düŞünrnemiŞıir bile '

mümkün olobildiğini
gün doğarken uyumann,

kendisini bozkırda bir Anadolu has_
tanesine sürgün etmiş Doktor Faik'-
in Dümeıli Mehmeı ve karlsına bakı-
şt, gözlemden yoruma yönelen bir ba-
kıştır. Nazım Hikmet'in bakıştyla
birleşir çoğu kez. Ama NAzım Hik-
met, fizyolojik görünüşlerini ve dav-
ranış|aİınt gözlerrılediği ıipleri, onla-
r|n birer gösıerge olan ve içsel vaIlık-
larlnl ele veren ytız çizgilerini betim-
ledikten sonıa konuşmaya başlar.
Daha sonra da kafalarından geçen-
leri. 1Çankırıh Durmuş örneğinde ol-
duğu gibi) bazan da düşlerini anlatır
bize. Böylece Manzj ro lar'daki insan-
ları tüm boyutIarıyla, içsel ve düşsal
konumlan, tinsel ve toplumsal derin-
likleriyle kavramamızı sağlar. Şairin

" Ha!ı-heybenin sahibi" diye nitelen-
dirdiği bir toprak ağası ıipi en belir-
gin karutıdır bunun. Önce "klrmızr,
mavi, siyah" nakışlı bir halı"
heybeden söz eder bize. Bir film yö-
netmeni gibi, Haydarpaşa Garı'nın
merdivenlerini çıkan kalabaltk ara-
sında bir halı-heybeyi saptaI yakın
planda. Sonra, alıcıyı başka kişiler
üzerinde gezdirdikten bir süre sonra,
halı-heybeyi taşıyan ağanın fiziksel
portresine döner... Giyimi, üçüncü
mevki vagonda oıuruşu, çoğu köylü
kökenli ötedeki yolculara hem yakın
hem uzak duruşu, yani dtş görünü-
müyle algılarız onu:

"-Alo.nan kazanacak.
Ben büyük yerden iŞiıtim.
Hiller denilen garür

müslümanmıŞ dedilel
gizli din laştmıŞ.

Tevekkeli bunca düyel billik oldu
yenemediler."

Halı-heybenin sohibi devom eııi
konuŞmosııa:

"-Bir paŞa vor,
eski poşolaldan,
Seİerberlikte bir o yenüiş lngiliz

gavıırunü.

Şimdi ıekovüİ.
Ticarel lapıyor ve de gazeıeci.
Y4 birlik olunnıah Alaman'la demiş

ya da yol ve neli, geçsin,"

Gerçekte cinlerin at koşturduğuna
pelilerin cura çaldığına inanan köy:
lülerden pek farklı deği|dir inançla-
rı. Ama dünyaya çıkar ilişkileri, do-
layısıyla günlük oIaylar açısından
baktlğl için daha uygar bir konum_
da görünmeyi başarır. Eskiden "ata,
katıra, yaylıya" binerken şimdi
"şimendifere" biniyordur ne de ol-
sa. Seferberlikıe İngiIiz'i yenen "kos-
koca paşa"yla, kendisine bakkaliye
veren Hacı Nuri Bey'i bize ıanıııık-
tan sonra uykuya dalar. Böylece halF
heybenin sahibinin adını birinci kita-
b|n sonunda öğrenebiliriz ancak: Ha-
lim Ağa. o, Haydar Paşa Garı'nın
merdivenlerinden çıkan _ 

bir halı_
heybedir önce. Ciderek fdüür'§apka-
sı. siyah şaIvarı. "iki beyaz kuzu" gi-
bi okşadığı yün çoraplarıyla insansal
bir görünüŞ kazanır. flalim Ağa'yı
dlŞ görünüşüyle ıanldlktan. Sdylemiy-
le algılayıp değerlendirdikten sonra
bilinçaltına, bastırrlmlş isteklerinin
karmaşık dunyasına gideriz. Bu dün-
yada belimlemeye yer yoktur arıık.

NtaE HIkmea, 1957'de scıfteıbe]g Şehir Tiyıtİosü oyuıculanylı konuşuİkeo,

Halı-heybenin sohibi
soldo

eı başıo
köŞede oıufıüyor:

kumoz
kocomoı

yllııcı bil kuş gibi...
Ve Iöıfu şapkası koJaŞındo, sırtlndo

poltosu
ve şiyah Şalvalı rahoı kıvrımlarlo

yoyılmış
ve çıkarmış keıen lasıik iskIrpinlerini
ve peykenin üzelinde ellerine yakın

ve canh elleri kadal
beyaz yün çoraph aloklarü.

Ve konüŞulqnlofı ıüylü kulaklqlıllo
değil

ayaklorıylğ dinliyor,
Pelil€r ve cinlerden konuşan yolcu
ları dinler bir stıre. sonra, ikinci
Dünya Savaşı'ndan konuşulmaya
başlanınca, söze karışıı. Kullandığt
sözcükler, konuşma biçimi, yani söy-
[emiyle ele verir kişiliğini:
Konuştu hıl r helben i n sahibi -

Sesi yumı]şak ve kaborıkıl
aıllmıŞ pamuk 8ibi:

ı
?r

ı §lÇğL
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Olağanla olağanüstü, bir düş kurgu-
su içinde verilir. Halim Ağa uykusun-
da gerçekle düşü, şimdiyle geçmişi
aynı anÇa yaşamakta, birinden öte-
kine kolayca gidip gelmektedir. Ne
vıır ki, N6am Hikmet Freud'cu bir
yaklaşımla ele aldığı Halim Ağa'nın
bilinçaltını, istek ve öz]emlerini be-
timlerken, onu birey olarak kuşatan
gerçekliğin, yani kapalı köy dünya-
sırun srnrrlarlru göz arü etmez. Çıka-
rı gereği, Türkiye'nin Almanya ya-
nında savaşa girmesini özleyen Ha-
lim Ağa istifçilikten büyük paralar
kazanacağını ummakta, düşünde bu
umudunun gerçekleştiğni görmektedir.
Ne var ki bu ilk istekten daha deri-
ne, cinsel isteklerinin gerçekleştiği
alana geçeriz. Düşsel kurgu iyice net-
ieşmiş, uyku derinleşmiştir. Ama Ha-
lim Ağa, ürünü olduğu köy koşulla-
rının, kırsal kesim ideolojisinin dün-
yasında yaşamaktadır yine. Kantar-
cının kızı Şerife'ye duyduğu cinsel is-
tek, karısını öldürme özleminin bilin-
çaltına ittiği suçluluk duygusuyla bir-
likte sanrıya sürükler onu. Bu sanrı-
lı düşün anlatımı halı-heybenin sahi-
binin içselliğini, tinsel yapısındaki
karmaşıklığı ortaya koyar. N6zım
Hikmet her insan-bireyin karmaşık
bir gerçeklik, derinliği olan bir içsel
varhk taşıdığını kanıtlamak istiyor-
dur sanki. Bu nedenle salt dış görü-
nüşlerle yetinmez. Halim Ağa'nın öz-
lemlerini, istek ve korkularını, gör-
düğü düşün ilginç motifleriyle birlik-
te izleyelim şimdi. Kantarcının kızı
Şerife'den karısının başını baltayla
kesmesine, kesik başın Hazreti Ali'-
nin başına dönüşmesine dek, düşte-
ki kurgu, Halim Ağa'nın kişiliğini

tüm gerçekçiliğiyle yansıtmaktadr:
Paşay la ç ardağ ın a l tında o t u ruyo rdu,

bembeyoz ve ipek gibi ince Mısır
hasırın üzerinde

Paşoya sordu:
"-Hiıler gEvuru müslüman mı

sahiden?"
"-Müslüman.
Cözümle gördüm hamamda

yıkonırken,
gdvurlar hamamda setri avret

etmezler,
sünnetlidir, "

Bir kedi geçti Halim Ağa'nın
bacakları arosındon

uzun tüylei tutuşmuş
kıpkızıl bir kedi.

Halim Ağo düştü peşine kedinin.
Kedi koçar

o kovalar.
kedi kaçar

o kovalor,
Geldiler çorşı hamamının önüne

kadar.
Kedi içeri girdi.
Çıktı dışarı kantorcının kızı Şerift
Koltuğunda hamam bohçası,

iki yana sallanorak.
Al al olmuştu yuvarlak yanokları,
örtünün altında siyah saçları ıslak.
On beş yoşında var yok.
Halim ağa doladı bileğine saçlarını

Şerife'nin.
Sırt üstü yatırdı kı4 şeker çuva.llorının

uzerıne.
Açtı gerdanını.
Isırdı sol yanağından.
Yanokıa diş yerinden kan aktı ak

gerdana doğru
Paşa dokundu omzuna Halim

Ağa'nın,
Valinin masasına oturmuş

Pideli kebap yiyordu Paşo.
Halim Ağa
"-Paşam," dedi,

"Allahın emri dörde kadar.
izin ver

şeriatın hükmü yürüsün yine."
Paşa güldü:
"-O da olxr Holim Ağa.

Daha vakti gelmedi.
Kıza imam nikahı kıy."

"-Babası razı değil."
"-Korını boşa."
"-Tarlalarla iki dükk6n gider."
"-Bak öyleyse çaresine..." '

Mutfakta çomaşır yıkıyordu Holim
Ağa'nın karısı.

Duymadı içeri girdiğini kocasının.
Çömelmiş.
Sırtı kapıdan tarafo dönük.
Kolları tahta teknede çolışırken
kalkıp iniyordu siyah entarisinin

altındo kürek kemikleri
Holim Ağa karısına ve mutfoğa boktı.
Damı uçmuştu mutfağın
yukarda yıldıxlar görünüyordu.
Halim Ağa yürüdü ayaklorının ucuno

basıp.
Ses çıkarmıyordu hstik iskarpinleri

zoten.
İyice yaklaştı karısına.
Aldı sağ eline paltosunun altına

sizlediği baltayı.
Baltanın ağzı yenmişti üç yerinden.
Kaldırıp indirdi karısının ens€sine.
Kan çıkmadı.
Kelle yere düşmedi.
Bir deriyle bağİı koldı boynun ucuno.
ordo sallanarak

baktı yüzüne Halim Ağanın:
"-Ağa, ne yaplın?" dedi,

"bir vurdun bir daha vur."
Halim Ağa biliyor,
A robüzengi kilabından aklında

kalmış,
bir kere vurmok gerek.
Bir daha vurulursa dirilir.
ve vurmadı bir daha.
Kelle dargın

Çatıı kumrol kaşlarını

Peren Hnmm

. ,.,Yüzde altmışl okuma yazma
bilıneyen (bu yüzden, ezberleye-
bilnıek içİn bu şitrlori öncs biİi-
§ine okuten) halk ara$nda elden
iıe aoıaş*at üz€re lIİkmot'in şi-
rrlarlnİn haplşanelorden naşü dr-

,şa_ı"r ç*erıldığı hiç biliıemeye-
c€kltr, rututıu Hikmet, özğüİ
burunan d§alekbikçi Brecht'in
OtinElrı rgbylp de bir tüılü olame_
dıSnı, "tIalkın ozanı" olma,Jn bs-
ğarrnıştı, Üetour de eadece ken-

di hslkrnln desl.tum dıinya,İılk,
larının ozanı olnuştıı. Japon b&,
lıkçı kadınları yerüden gilahlan-
ma ya,rışıns kaışı, onun şİirteri-
ni bildirİ olaJak basıp dığıftbr;
Ameritalı zenğiler, yeptı}ıaıı fiİ-
rüyüşierde onun, büyük boy rg-
sİmler.ırıi taşdüar; Frarısa §çllori
onğ. teşekkür m€ktu.plaıı yazfu-
İer; §ay§ı3 iilk9]634Eş1 g€nç 1n_
şanlar, onun şiırlefİıti İ&vlıkİu;
larına sevda moktupla,Tr ol4reit

ğördüm:'.in§antaT üzun krşrnık-
Iera gİftrüşlet, gqzote b&}lİİ]erinİn
önün<le ]§u§kun bekteşiyorlar;
E1&,metıln Eon şiırlğrlnİ, onun
&Iuş.ına söyı€n6n soEleri okümaJr,]
orıun aon r66İm}eİinı, bu resiın-;
lbrde yilmae, açih y.üreklİ temiz
,tıak:şlarınrbİr kez daha göPmek
isti,5rorlardı. ı

gö_nderdjı€r ve o, geç€n Jnı]tı, rta-
Eira.n ayının üçünde Moakova',de
öldüSi zaman, kenail Eiöz}oriml€
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Sonra ince esmer boyundon kopup
düştü yere.

Kelle kopup düşerken
sıyrıldı derisi boynun

söğüt dolının kabuğu
soyulur gibi.

Orta mektep çocukları kelleyi top
yaptılar.

başladılor askerlik şubesinin
bahçesinde oynomoya.

Ve baltosıyla yoldan geçerken Ağa
yüx,başının oğlu bir tekme vurup

aıtı bu insan baŞındon topu
kucağıno Ağa'nın.

Ağa baktı kucağına düşene,
Bu korısının kellesi değil,
Hazreti Ali'nin kesik boşıydı.
Holim Ağa başladı ağlamaya.
Hem de dehşelli korkuyordu.

Örnekleri, alıntıları çoğaltmak ge-
reksiz. Şunu söylemek istiyorum: Ni-
zım Hikmet,rİnsan Manzaraları'nda
dıştan içe doğru insan-bireyinin ger-
çekliğine yöndlirken onu hem tikelin
alanında, hem de bağlı bulunduğu
toplumsal sınıf aracıhğıyla genelin
alanında irdeli1,g1. Böylece çok bo-
yutlu, derinliği olan bir konuma yer-
leştiriyor kişilerini. Bu konumun sap-
tanması, tüm sınırlarryla ortaya ko-
nulması, İnsan Monzaraları'ıın
önemli eksenlerinden birini, hatta
başlıcasını anlamamrzı kolaylaştıra-
caktır sanırım.

Halim Ağa tipi "Türk Köylüsü"
şiirinde anlatılan köylü tipinin sınır-
larını genişletiyor, ona yeni boyutlar
ekliyor kuşkusuz. Öte yandan köylü-
lüğün sınıfsal yapısına da dikkati çe-
kiyor. Oysa Mqnzoralar'ın diğer köy-
lü tipleri, aşağı yukarı yoksul ya da
orta köylü kesime dahiller. Bu da, ya
halk kültürüne yapılan göndermeler-
le, ("Türk Köylüsü" şiirinde olduğu
gibi) ya genel bir soyutlamayla (Me-
metçİk, Kadınlanmız, bİr bakıma
Hamdi Şentürk örneğinde görüldüğü
gibi) ya da doğrudan insan-bireyin
betimlenmesiyle (Karayılan, Deli Er-
zurumlu, Topal Yunus, Dümelli, Ha-
lim Ağa v.b) Anadolu köylüsünün,
dolayısıyla da geleneksel halk kültü-
rünün tüm özelliklerini içeren bir ala-
na yöneltiyor bizi.

**
*

Anadolu'nun çeşitli hapisanelerin-
de geçirdiği on iki yıl boyunca (1938--
l950) NAzım Hikmet'in İnsan Man-
zorqlorı'ndan başka önemli bir yapıt
vermediğini görüyoruz. Soot 21-22

Şiirleri\le Rubailer bu genellemenin
dışında elbet. Dört Hapisaneden baş-
hğıyla yayımlanan şiirler de, çoğun-
|ukla, A nsi k lopedi v e Manzo rq lor'ıı
izdi§ilmiinde yer alan, bu başyapıtın
alıştırması niteliğinde örnekler. Diye-
ceğİm, sanat yaşamırun en verİmlİ, en
,olgun dönemine rastlayan hapisane
yılları N6zım Hikmet'i büyük ölçü-
de etliilemiş, bir mektubunda yazdı-
ğı gibi onu "ağır başlı" yapmı§tır.
Şairin Anadolu toprağına, giderek
Anadolu kültürüne kök salma süre-
ci içinde hapisane deneyinin önemi
yadsınamaz. Nizım Anadolu halkı-
nı, köylüleri hapisanede tanımış, ço-
ğu bozuk düzen yüzünden suç.işleyip
"dam"a düşmüş mahkümların anlat-
tıklarından yararlanmıştr. Balaban
şunları yazıyor bu konuda:

"Damın her koğuşuna girip çıkar-
dı şair. Konuşmasını bilen bilmeyen
her mahpusu dinlerdi. Rasgele birin-
den kalem k6ğıt ister, bir şeyler ka-
ralardı. Hiç umulmadık bir sırada
hoplayıp ayağa kalkar, koşarak oda-
sına giderdi. Sonra saatlerce, dakti-
losunun başında şiir yazardı." (Şair
Boba ve Damdakiler, Cem yay. s.
l33_1 34)

Orhan Kemal de, N6zım'ın portre
re§samlığına değinirken, İnsan Man-
zaralorı'ndaki birçok kişinin hapiste-
ki mahkümlar arasından seçildiğini,
ya da mahkümların anlattıklarından
derlendiğni söylü5.or. {Bkz. Nazım
Hikmet'le Üçbuçuk Yıl, Tekin yay.
s.94) Bugüne dek NAzım'ın hapisane-
yi bir laboratuvar gibi kullandığı,
özellikle toplumun yoksul kesimin-
den gelen mahkimların kişiliğinde
Anadolu halkının tarihini, somut
dünyasını yakalayıp şiirleştirdiği çok
söylendi. Ne var ki, bu ilginç deneyin
gerçekleştiği mekan, yani dış dünya-

dan soyutlanmış bir alana kapatılma
olgusu üzerinde pek durulmadı. Nö-
zım'ın dikkatini dışa, başkasına yö-
nelten, kapaüldığı dört duvar arasln-
da Tiirkiye'yi, giderek tüm dünyayı
(Atlantik Okyanusundan Ukrayna
di.idüklerine) düşlemesine yol açan en
önemli etken yalnızlıktır kuşkusuz.
N6zım mektuplarında birlkaç kez,
özelikle hapislik yaşamıntn sonuna
doğru, yalnızhktan, çevresindeki
mahkümlarla entelektüel düzeyde
ilişki kuramamaktan yakırur. Bu yal-
nızlık kendi "ben"ini başka-ben'de
aramasına, dış'a yönelmesine yol aç-
mış olamaz mı? Şairin saplantıya dek
varan gözlem gücü, başka-ben'i kav-
rayan bakışı İnsqn Monzaroları'n|n
oluşumunda küçümsenmeyecek bir
rol oynamıştır denebilir. "Ben
başkasıdır" diye yazıyordu Rimba-
ud. Bu tanım, N6zım'ın hapislik ya-
şamının ürünü 1nsan Manzaraları'-
nın önemli anahtarlarından birini ve-
riyor bize. Başka-ben yapıtta değişik
tipler, halk kültürü öğeleriyle yüklü
çeşitli söylemler aracılığıyla gerçek-
leştiriyor kendini. Anadolu halkınrn
konuşma özellikleri, inançları, geç-
mişten geleceğe uzanan zengin dün-
yası bir başyapıta, kendini aşan, sı-
nırlarını zorlayan bir "insan mahşe-
ri"ne dönüşüyor. Şair,yalnızlığı yen-
miş, alınyazr§ını yaşama, giderek or-
tak bir varoluşa dönüştürmüş, onu
halkından ve ülkesinden ayırmak is-
teyenlerden öcünü almıştır. İnsan,
Manzaroları Türkiye halkının oldu-
ğu kadar birey N6zım Hikmet'in de
öyküsüdür bir bakıma. İ

(*) Nedim Gfu§el'in yayımlınmımış
"Nizım Hikmet ve Geleneksel Türk
Yızm" ıdh yıpıtından ıhnm§tıı.
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NAZIM HIKMET

kemal Tahirt
Mapushaneden

Mektuplar
a (|/.emal gözüme ara sıra, sağlı
. o.I\sollu genç şairlerin yazıları
çarpıyor. Tasavrıır edec€ğini tahmin
eııiğim bir dikkatle, ümitle. hatta bi-
raz da mağrur bfu şefkatle okuyo-
rum. Ve beğenmiyorum. Çok kötü
yazıyof lar Kemal'ciğim... Çünkü ev-
veli samirni değiller. Beylik söz gibi
gelir ama insana, sanatta ne mühim
şeydir. Samimi değiller, samimi ola-
bilmek çok süç, bilivorum. Fakat hiç
olmasa gençliğin, acemiliğn verdiği
bir çocuk samimiyeti vardır. Bunlar-
da o da yok. Hepsi kırım kırım kırı-
tiyorıar, poz ahyor, müteşair, şaira-
ne, ukah, keratalar. İçlerinde bir ta-
ne sefer Ayıekin var, fena değil...

A.mma korkuyoıum ki o da ş6irane,
müneweı, ukalaüğına başlıyacak. Bu
şflirane yalnız fecri 6ti, edebiyatı ce-
dide, hececiter üsl0bunda olmaz ve
sadece bunun unsuru lirizm sululan-
drıılmakla yapılmaz, bu biı küçük
burjuva münevyerliği hastalığıdır ki
en olamaz sanılan temayülıerde, en
sağlam ideotoji benimseyişlerinde db-
hi eski mAnasıyla en şiiraneliğe galıi
müsait tarz ve kelimelerle kendini
gösterir., Diğ€ı taraftan en geri, en
hart zort eden politika nutuklarında
bile bu §airaneliğe rastlanır. Musoli-
ni şöirane bir herifdir, nutuklan en
bayağt cinsten şairanedir. "Yunanis-
tan'ın ciğeıini sökeceğz"' derken ş6-
innelik aşağılığının en bariz misalle-
rinden biıini verir... Demek istediğm
şAiraneİğn keümeteşrniş ifadeleri sa-
de mavi ufuklar, pembe bulutlaI fi-
l6n değildir. (....) Tabir caiz§e Iealist
liıizm ile şiiranelik arasındaki hudu-
du, kelimelerin, imajların, hatta söy-
lenen fikirlerin cinsiyle değil, ewel6
sosyalman şaiıin işgal ettğ mevkii ile

benimsediği en sağlam ideolojiyi da-
hi kitabilikten çıkarıp hazmetıniş,
adeta insiyak haline getirebilmiş ol-
masının derecesiyle, bunun için pra-
tikteki aksiyonuyla, sonra da en sa-
de manasıyla şair olup olmasıyla
a},ırmak mümkün. Şimdi yeniden göz
atıyorum da, beni biı yana bırak, bu
şiiranelik bende de biı hayli varmış,
hem en olmaz sanılan en kabaday sa-
ylan şiirlerimde en kalın kalın hay-
kıran mısralarımda, dedim ya, beni
bir yana bırak, fakat Pasteınak'ta
da, Mayakofski'de de şaiİanelik bol
bol mevcuı. Hem de üzülerek söylu-
yorum bu üsıatlarda benden fazla...
Kemalciğim ben şaİanelikten kurtul-
duğum gtin, elbene kurtulacağlm me-
rak etme, tam şair olacağım ve gü-
veniyorum kendime, hiçbk sattr ya-
a neşretmemiş fakaı dehşetli şaheser-
ler yazacağına emin bir şiir heveslisi
delikanlı gibi samimiyetle güveniyo-
rum kendime, hakikaten dehşetli şey-
ler yazabifeceğm. Sana tavsiyem, ya-
zılannı bir de bu bakımdan gözden
geçir... Bu şiiranelik romantizın
fiıan değildir. zola natüralistti,
fakat şairaneliği bolduı, Balzak'ta
hete Solohof'ta şiiraneliğin danis-
kası vardır. Yani bu ştiıanelik,
klasiklerden yeni realistlere kadaı her
mektepte kendini gösıerebilir bir has-
talıktır. lstanbul külhanbeyleri §aira-
nedir, daha doğrusu samimi olma-
yanlaıı müthiş şiiranedir. (...)

Bence bugün yeni realist edebiya-
ıın en ön planda gözöni.ınde tutuıma-
sı l6zım gelen tarafı, tesirciliğ, öğe-
ticitiği, okuyucuyu hayatla, pratikte
daha müessir kılabilmek için ona yol
8östericiliğidfu... Bunu ise çok usta
bir surette yapmak lazrm. Aksi tak-
dirde roman roman olmaz, şiir şiir ol-

ınaz sadece panfile, yüut vaız ve na-
sihat oluı ki bunlar da l6zım olmak-
la beraber şiir, roman, hikdye nev'i-
ne dahil değitdir. (..)

Geleüm şöranelik bahsine. Bu ta-
birle neyi kastettiğimi anlatmıştım.
Şimdi bir sual soruyorsun, bundan
da istifade edilmeyecek mi? Bence
aktif, terbiyeci, tesirci, realist edebi-
yatta bu unsurdan istifade edilemez.

Çunkü, er.veE -mbir caizse- "gayri
edebidir", saniyen demagojiktir, pıa-
tikte realist edebiyatın sanat çerçe-
vesi iğnde kaldığı müddetçe demago-
jiden sakınması laamdır kanaatinde-
yim. Demagoji bazan müessir ve hat-
ti lüzuınlu bir silAh olabilir, kulanıl-
ması Hzrm gelen yerler ve şartlar var-
dır ve buralarda kullarulmaması belki
hata ve sekıerlik olur. Fakat bu si16-
iun tesiri muvakkattir, geçicidir, ha!-
buki realist edebiyatın terbiyeci Iolü
deyamlı, gitgide artan, derinleşen,
anlatarak, izah ederbk inandrran ve
pratikte bu suretle müessir olan bir
roldur, Ktsaca demek istiyorum ki re-
alist edebiyat benim anladığm m6na-
da bir ajitasyon vasıtası değildir. Fa-
kat hayatta ajitasyon da terbiyeci,
ınüessir bir iol oynal. DoğIu. Ama
o başka "edebiyat" unsur|arı ile ya-
pılır...

Bana öyle geliyor ki hikaye ile ro-
man arasındaki faİk k€miyette değil
keyfiyettedir. Hatta değil yalnız bü-
yük, küçük hikiye ve roman, bunlar-
la şiir aıasındaki esash farklar da
böyle. Zaten şiir ile diğer edebiyat ne-
vileri arasındaki farkı böyle görme-
y€ başladığm için h-erşeyden ewel
bence bir kemiyet meselesi olan lisan
meselesindeki aynlığı kaldırmaya ça-
lışıyorum. Şimdiye kadar ana hattın-
da ayn bir şiir lisanı -şiir hangi mek-



tebe mensup olursa olsun esası
değşmez- ve ayrt bir nesir lisanı var-
mış. Hele Türkçenin cümle kurulu-
şu hususiyetleri dolayısıyla fiilleri ba-
şa aldın mı, ortaya aldın mı şiir lisa-
nı oluverirmiş. Nesir lisanrnın konuş-
ma clilinden tut da ilim kitaplanndaki
cümle turnürlerine kadar hudutsuz
ifade imkinları olduğu halde şiir li-
sanı muayyen turniirlerin kahbı için-
de sıkışıp kalmışJBinaenaleyh şiir li-
sanına evvelA nesir dili kadar geniş
imkAnlar vermek ve şiir lisanı nesir
lisanı diye mevcut ikiliği kaldırmak
ldzım. -Bu bir şekil ıtıeselesi... Şekli
tayin eden muhtevadır, fakat muhte-
va tarafindan tayin olunan şekillerin
nasıl diyalektikman muhteva üzerin-
de müessir oldukları ve kemiyette de
olsa değişen muhteva üzerinde nasıl
bir muhafazakir, mürteci rol oyna-
dıkları malüm.- Binaenaleyh şiir lisa-'nıyla, 

nesir lisanı arasında fark göz-
etmezsek şiirle roman, hikdye arasın-
daki fark nerededir, bunu bir misal-
le anlatayım: bir manzararun resmini
kara kalemle, sulu boya ile, yağh bo-
ya ile, fotoğrafla, gravürle almak ka-
bil. Bütün bu resim nevilerini yapan
realist bir ressam realiteyi aynı ebat-

Nian Hi}mct
Hcıri Cucco-I)ccen

ta, aynı hacimde, ayru tablo cesame-
tinde aksettirebilir. Fakat yaptığı
eserlerden biri yağlı boya, diğeri su-
lu boya, üçüncüsü kara kalem, il6
ahiri olur. Binaenaleyh edebiyata ge-
lelim. Roman da 300 sayfa olabilir,
hikdye de 300 sayfa olabilir. Fark

ı1-

sayfalarda değil. Ama diyeceksin ki
roman iki sayfa olamaz, buna muka-
bil hikiye bir tek hatt6 yanm sayfa
da olabilir. Doğru., Bu hattı asgari
meselesi resimde de vardı. Kurşun
kalemle yapılan bir manzara resmi-
ni bir iki santimetre murabbaına sı-
kıştırmak mümkündür. Buna muka-
bil yağh boyayı da rninyatiir usulü ile
çahşan aynı manzarayı iki santimet-
re murabbaına sığdıramazsın. Fotoğ-
rafa gelince o aynı manzarayı yarım
santimetre murabbaına da sokabilir..
Yani bu asgarihatlar, dikkat etaza-
mi hatlar değil, sırf nevilerin icrasın-
daki teknik hususiyetlerden gelir ve
pratikte nadirattandu. Bir satırlık bir
hikiye de olamaz sanıyorum. Olsa
da, hatt6 yarım sayfalık bir marifet
diye bakılır ki resim için de bu bir
marifettir. yani ana hattında edebi-
yat nevileri arasındaki fark bence
sayfa sayısından gelmiyor. Şimdi ha-
tırlıyorum da, roman diye okudu-
ğum, hem de beğenerek, h6l6 da be-
ğeniyorum, 200, 300 hatt6 4ü) say-
falık eserler hakikatte hikiye imişler
ve hikdye diye okuduğum l00, l50
sayfahk hafie 7 5, 50 sayfalık e§erl€r
hakikatte romanmışlar. O halde ro-
manla hikiye arasındaki fark ne? Ba-
na öyle geliyor ki bu farkı mesel6, ka-
ra kalemle, yağlı boyayla, sulu boya
il6 ahıri arasındaki farka benzer. Ay-
rılıklarda aramak l6zrm..." D
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NAZIM HİİİİVİET

MASALLARIN MASALI

Su başında durmuşuz
çınarla ben.
Suda suretimiz çıkıyor
çınarla benim.
Suyun şavkı vuruyor bize
çınarla bana.

Su başında durmuşuz
çınarla ben, bir de kedi.
Suda suretimiz çıkıyor
çınarla benim bir de kedinin

, Suyun şavkı vuruyor bize
çınara, bana, bir de kediye.

Su başında durmuşuz
çınar, ben, kedi, bir de güneş.
Suda suretimiz çıkıyor
çınarın, benim, kedinin, bir de güneşin.

Suyun şavkı vuruyor bize
çlnara, bana, kediye, bir de güneşe.

Su başında durmuşuz
çınar, ben, kedi, güneş, bir de ömrümüz.
Suda suretimiz çıkıyor
çınann, benim, kedinin, güneşin, bir de

ömrüıhüzün.
Suyun şüıvkı vuruyor bize
çınara, bana, kediye, güneşe, bir de ömrümüze.

Su başında durmuşuz.
Önce kedi gidecek
kaybolacak suda sureti.
Sonra ben gideceğim
kaybolacak suda suretim.
Sonra çınar gidecek,
kaybolacak suda sureti.
Sonra su gidecek
güneş kalacak,
sonra o da gidecek.

Su başında durmuşuz
çınar, ben, kedi, güneş, bir de ömrümüz.
Su serin,
çrnar ulu,
ben şiir yaayorum
kedi uyukluyor,
güneş srcak,
çok şükür yaşıyoruz.
Suyun şavkı vuruyor bize
çınara, bana, kediye, güneşe, bii de ömrümüze

Vorşovo-Şvİder 7 Mart 1958
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Deniz Kızı
F-ftalya

Memet Fuat

Birçakım yanlış
bilğler, gerçeklerle
uzaktan yakından
ilgisi bulunmayan
söylentileİ, ikide
biı yinelendi mi, in-

sanlara nicedir bilinen doğrular ğbi
gelmeye başlıyoı.

Mehmed Kemal Iltarın gazetccisi,
Ataıiİk dönemi görmüş, N6am Hik-
met'in şiiıdeki gelişimini ta ba§lang-
cından beli izlemiş biı sanat adamı,
ama, nedense, uydurma olduğu onun
yaştndakilerce kolaylıkla anIaşılabi-
lecek "Ben Deniz Krzr Eftalya
değitim" öyküsünü genç kuşaklar
önünde yinelemekten kaçınmamJş.

Bizim insanımız genellikle bu tür
yiğitliklerden pek hoşlanrr. Çağn
güçlü devleı büyüğüne direnmek,
ayağına gitmemek.,. Masaİlanmrzda,
söylencelerimizde de işleniı bu onur-
luluk.

Aslında Mehmed Kemal de pek
inanmıyor anlattığı söyı€nüye. Bir
açıkıama geürmek, daha akla yakın
bir söylentiyi "doğusu" diye anmak
gereğni duymuş.

"cumhuriyet Dergi" nin 30 Kasım
ı986 sayrsındaki "Şiir Yolunda
Arayışlar" başlrklı yaasınrn konu-
muzla ilgil bölümü §öyle:

" 'salkımsöğüt' ve 'Bahr-i Hazer'
N6zım Hikmet'in en çok ilne kavuş-
muş, en çok dillenıniş şiiıleridir. Haç

ta bu şiirler kitap yapraklan arasında
da kalmamş, plağa okunmuştur. N6-
aıı, hcr iki şiirini de kendi sesiyle
okumuştur. Belki bunlar, bizde pla_

ğa okunan ilk şiirlerür. Dolmabü-
çe Sarayı'nda geçiyor olay. Plaktan
'salkımsöğüt'ü ve 'Bür-i Hazer'i
Atattıİk'e dinletiyorlar. Çok hoşlanı-
yor:

"Şu yaramaz çocuğu bulun, geli-
rin bana!..' diyesi oluyor. Bundan
sonİası tiirtü biçimlerde anlatılır. Ge-
ce y:ınsı arayıp buluyorlar:

" 'seni Atatürk istiyor, sofrada
beküyoı.'

" 'Ben Deniz l(ıa Eftalya deği-
üm...'

"Çağnya uymuyor. Bunu kimi bir
kahramanlık, kimi bir nezaketsidik
oıarak anlatır. Doğİusunun ise şöy-
le olduğu söylenir:

" 'Vakit gece yansıııı geçiyor. Eğ€r
bu çağn bir devlet buyruğu ise gide-
rim. Yok gönül nzası ile çağrıhyor-
sam vakit çok gç oldu, gelemem!' "

!u olayrn olabileceğ yıllarda,
Erentöy'de, Cihanğ'de, Nişantaşı'_
nda, Nöam'ın yanında oturuyor-
dum. Gerçi yaşlm küçüktü (6 iıe 12
ara§ı), ama o günleri ayrıntııarıyla
hatrlryorum. Atatiirk'iın Ni.aml 9-
ğİtma$, iz bırakmadan geçecek, ko-
nuşulmayacak, evdeki çocuktan
gizlenebilecek bir oıay değil. Aynca,
Pilaye d€, neraman sorduysam böy-
le biı şey olrnadığıru söytemişü ki,
sanrnm anık başka bir tanıkhğa qe_

rek kalmaz.

Üstelik, bu §öytentiyi çıkaranlar,
Nizım Hikmet'in insanlara yöneli-

şindeki çelebiıiği, kişiliğnin hiçbir za-
man değişmemiş olan hoşgörülü
inceliğni de göz önünde tutmaİnişlar.

Atatürk'e yakıştırılan söz daha biı
clabilirlik taşıyoı:

"Şu yarama, çocuğu bulun, ğeti-
rin bana ! ,. "

Atatiİk'ün Naam Hikmet'i bif sa-
natçı olaİak beğendiği, şairin daysı
Ali Fuat Cebesoy'un aracıhklarıyla,
birkaç kez, onu zor durumlardan
kunardığ söylenir. N6am'ın ai-
le çevresinde bu koruyuculuğa
hep inant lmıştır. Son oIa-
rak, hasta yatağındayken başucuna
gelip gene yardımını isteyen, "OğIa-
nı yakacaklar, Paşam!.." diyen Ce-
besoy'a, "Bu gibi işlerle de beni
uğraştıImayın artık. Mareşali danlt-
madan siz bir çözüm bulun"'dedi-
ği, Piraye'nin anılan aıasında yer
ahyor -

Nazlm Hikmet'in, "Ben Deniz l(r-
zı Eftalya değiıim... "dem€siyse söy-
lenlinin uydurma olduğunu kesinlikle
ortaya vulan yanıdır. N6zım, değl
Deniz Kızı Eftalya gibi ünlü bir sa-
natçtyı, hiçbfu insant böyle küçümse_
yen bir söz etmezdi.

Mehrned Kemal'in dalıa d(ıa yakrn
bulduğu, "doğrusu" diye nitetediği
söylenti de, herhalde onun böyle bil
§öz etmeyeceğni bilenlerin yaptğ bir
düzeltme oImalı.

Öyle ya da böyle, ikisi de yakışttr-
ma, uyduıma söylentil€r.. ı



Ahmet Haşim,
NözımHikmet'i

Anlatıyor
Bundan l3-16

sene evvel
"Galatasaray" Li-
sesi sıralarında he-
nüz bir talebe iken
arttz veznininin
mukassi darlığı
içinde ciğerlerimin
rahat teneffüs ede-
meyeceğini his ede-

rek "Renye" ve"Verharen"in Fran-
sız nazmında yaptıkları inkılibın te-
siri altında Türkçe şiir için rizgira
göre dağılan. toplanan, sönen, can-
lanan bif çoban ateşi tarzında his ta-
havvüllerine ve 6henk zaruretlerine
t6bi bir vezin düşünmüş ve bunu
"Yollar" ve "O Belde" isimli iki
manzumemde tatbik etmiştim.
"Halk" denilen büyük denizin fırtı-
nalarına asla çıkmamış ve daima kor-
kak kuğular gibi, havuz genişliğinde
dar bir sahada kalmış olan diğer şi-
irlerim gibi "Yollar"da yeni şekliyle
ancak mahdut bir genç zümlesi için-
de merakı tahrik etmiş vebazı şiddetli
münakaşalara mevzu teşkil etmişti.
Bu münakaşalar sırasında serbest
nazmın hakikatte bir "serbest
müstezat" olduğunu nazarİyatta ye-

ditulA sahibi olanlardan öğrendim.
"Yollar" ve "O Belde"nin intişa-

rından sonra "serbest müstezat"
genç nesillere mensup bazı şairler ta-
rafindan tatbik edilmek istenildiyse
de yapılan bütün tecrübeler, Ahenk
itibarile, kifi bir muvaffakiyet te-
min ediyor görünmemişti.

"Serbest müstezat" aynı manzu-
mede ancak bir bahrin muhtelif ev-
zanını kullanmak hususunda serbes-
tiyet verirken, bu hususiyete dikkat
etmeyen şairler, her iki mısrada bir
bahir değiştirmekle, şiirin musikisin-

de gayrı mahsus dereceler yerine, bir-
birini tutmaz sesler, atlama vü'cude
getiriyorlardı. Esasa riayet edilmek-
sizin yapılan bu tecrübelerin muvaf-
fakiyetsizliği "Serbest müstezat"ı
tedricen unutturmuş gibiydi. Hayır
fikir ölmemiş, toprağın karanlıkla-
rında tohum tanesi gibi sessiz bir ha-
yat ile yaşamtş. Meğer nicelerinin
üzerinde topallayıp yürüyemeyeceği
yol, on altı sene sonra şanlı bir atlı
için açılmış bir şehrah imiş.

İsmi "N6zım Hikmet" olan ve da-

ha üç sene evvel "Alemdar"ın edebi
il6vesinde,

Bir inilti duydum serviliklerde
Acep burda da ağlayan var mı?

tarzında köhne bir "Romantizm'lin
bayat hissiyatile yazılar yazan bu
genç,işgal senelerinin en fenabir gü-

nünde Anadolu'ya geçerek oradan da

"Moskova"ya tahsile gitmişti. Yeni
bir 6leme çarparak hurdahaş olmuş
gümrah bir ruhun parça parça top-
lanıp, yeni bir nakışa göre tekrar te-

şekkül ve tekevvün etmesi için lAzım
gelen uzun müddet zarfında bu genç

eski tanıdığımız müziç sesini kesmiş-
ti. O tatsız beligatini bize unuttur-

mak için, o sükun cidden l6zımdı. İki
sene sonra, yavaş yavaş kenarların-
dan solmaya ve aydınlanmaya başla-
yan bir gece gibi bu süküt, uzak, tat-
lı, işitilmemiş samimiyette bir musi-
ki ile hafif hafif bozulmaya başladı.
Moskova'daki gencin yeni şiirlerin-
den dağınık parçalar ağızdan ağıza
dolaşarak, İstanbul'a kadar geliyor-
du. Nihayet geçenlerde "N6zım
Hikmet" büyük bir denizde dalgalar-
la boğuşarak uzun müddet yüzmüş
bir adamın terü taze uzviyeti, kıpkır-
mızı derisi, değişmiş sesi ve çehresiyle
İstanbul sahiline çıkıyordu.

Ma'şukasına hazin veya acıklı şey-
ler söylemek için, eskiden "Üç telIi"
6şık sazı kullanan "Nözım Hikmet"
şimdi maşukayı da, sazı da köhne eş-
ya gibi bir tarafa bırakarak, korkunç
bir dağ tepesinde gürleyen, bir bahar
lırtınası halinde şimşekler, dumanlar,
Ani l6ciıert parıltılar içinde kendisi-
nin kaçan gülunç hay6line karşı vahşi
bir sesle bağırıyor.

Bana hak
Hev

Avanal:,
Elinden o zırıllıyı bıraksanq

Aırırı St htns

...o her za,ma.n, öz$ürlükte ve
ğtlrgünd€, yaşaüğl şey için: Ba-
r1rtçin şlİ.ı yezmıştrr. Barlş, bİr
kadırun yumuşax yılz İfadeşini ınr,
bİr d€miİciİ,in sert karar]ı yüz Jfa-

do§iıü mi, yoksa bir denizcinin 3iz
ıfadesini mi alı4 aeaba barış
dÜneşe mi veya yg;Pln gezİeaek
kğşf€dilmemiş blr ylıdıze m,l ben-

z€r, ne olurae ols,ın, no oluı,sa.ol,
sun barrşın üstünö tiirerirnelldlr,
N6.zım'rn onun ü§tün6 titreüği
gibi. Birçok y&zaTrn terslne, Nd-
zım'ın bif şlir yqzmak içih, btİ 9İ1
yes yaarnaktan dahe çok zarnane

,1htiyacı olmuştuf, Eu. :blr kıs,mı
takibata uğramış, bir kısml ha,re:
ketEiz bırEkrlmış ve t6k .tetsi,ş€rt,

,s#



(1954) Dünyı Bınş Konscyi'nin Berlin'de bir toplıntrsındı Annı Segheıs ve Kurt §tern'te.

Sona
Üç telinde üç sısko bülbUl öıen
Üç telli saz
Yaramqz!

'Sonra 
kahkahalarla gülerek üç telti

sazla alay ediyor.

Hey
Hey.
Üç telli sazın
Ağacından
Deli ıiryokilere
içi
Afyon lüleli
Çubuk yaplılar.

Tek başlı, koyun gö7,1ü, şehvani ve
haris eski sevgilivi boyalı mukavva-
dan bir suret gibi çöp sepetine atan
"N6zım Hikmet"in yeni ma'şukası
"Halk" dedigimiz her kımıldanışın-
da bir dünya yıkıp, bir dünya yapan
milyon başlı, milyon gözlü, milyon
ağızlı, muhİeşem bir canaraÜır.

Halbuki,

Üç ıelli soz
Milyonlqrla ağzı,
Bir ıek ağızla
Güldüremez.

"Nizım Hikmet"in yeni aşkına li-
yık olmak isteyen şiiri "Dağlar gibi,
dalgalarla, dalgalanan" vahşi bir or-
kestradır ki, harekete geldiği zaman
sanılır ki,

Yatağını değiştirmek isteyen
Nehirler
Taşıyor
Ağır sesli çekiçler
Sağır
Örslerin kulağına
Haykırıyor
Sopanlor güreşiyor
Tarlalqrlo
Tarlalarla.

Müthiş bir fırının ateşlerinde eri-
tilmiş muzaffer top tunçlarından kı-
lınç ve kalkan çeliklerinden, taç al-
tınlarından dökülmüşe benziyen ve
harp ve ihtilil velvelelerile ürkmüş in-
san kalabalığı sayhalarile derin derin
uğuldayan bu "Meydan'' şiiri için es-
ki Aşıkların vezni bir '.Zırıltı'' değil-
dir de nedir? "Nazım Hikmet'' dev
ellerile eski musiki kutusunu sarp ka-
yalara çarpıp parçalayarak , yeni naz-
mının, havaya gürültülü ateşinden
fiskiyeler gibi fişkıran, korkunç ve
tatlı musikisini vücude getirmiştir.

"Bahr" taksimatından dolayı ser-
bestçe istimali nisbeten müşkül olan
aruz veznini maksadına kifi bulma-
yan "N6zım Hikmet", .'serbe§t

nazım" fikrini hece vezninde neşvü
nüma ettirmiştir.

Heceli "serbest nazım" benim on
altı sene evvel düşündüğüm serbest
aruz veznıne nisbetle ezher cıhet mu-
raccahtır. Ve ona nazaran büyük bir
terakki adımı teşkil eder. Aruz vez-
ninin faziletleri ne olursa olsun, du-
varları reng6renk çinilerle kaplanmış
bir veli veya sultan türbesi gibi asil6-
ne ziynetlerine rağmen ölüm ve uh-
reviyetin haşyet ve kutsiyetile dolu-
dur. Bu veznin ziyası renkli camlar-
dan sızıp gelen bir ziyadır, dışarının
güneş aydınlığına asla benzemiyor.

"N6zım Hikmet"in serbest hece'vezni tarla, kır, dağ yeşilliği, sema
maviliği ve güneş ziyası içinde neşeli
1bir panayır musikisini andırıyor.

Müheykel uzviyeti, bir yaz seması
üzerinde dolaşan beydz bulutların ze-
mini üzerine teressüm etmiş bu genç
hava ve ziy?ıda yeni bir hayalin ulvi
hendesesini inşa etmekle meşgul bi-
kir bir insaniyetle konuşuyor.

Harabelerde tünemiş baykuşlar fır-
tınalı semalardan gelen bu şahinin
vahşi ıslıklarını anlamazsa bunda şa-
şacak ne var?n

(Akşam, 28 Eylül l924)
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NAZIM HiKMET
ııepisrE yATACAK oLANA
BAZI öĞürı-Bn

Dünyadan memleketinden insandan
umudun kesik değil diye
ipe çekilmeyip de
atılırsan içeriye
yatarsan on yıl on beş yıl
daha da yatacağından başka

sallansaydım ipin ucunda
bir bayrak gibi keşke

demeyeceksin
yaşamakta ayak direyeceksin.

Belki bahtiyarlık değildir artık
boynunun borcudur fakat i

. düşmana inat
bir gün fazla yaşamak.

İçerde bir tarafinla yapyalnız kalabilirsin
kuyunun dibindeki taş gibi

fakat öbür tarafin

öylesine karışmalı ki dtlnyanın kalabahğına
sen ürpermelisin içerde
dışarda kırk günlük yerde yaprak kıpırdasa.

İçerde mektup beklemek
yanık türküler söylemek bir de
bir de gözünü tavana dikip sabahlamak

tatlıdır ama tehlikelidir.

Tıraştan tıraşa yüzüne bak
unut ya§ını
koru kendini bitten

bir de bahar akşamlarından
bir de ekmeği

son lokmasına dek yemeyi
bir de ağız dolusu gülmeyi unutma

hiçbir zaman.

Bir de kim bilir
sevdiğin kadın seni sevmez olur
ufak iş deme
yemyeşil bir dal kırılmış gibi gelir

içerdeki adama

İçerde gülü bahçeyi düşünmek fena
dağları deryaları düşünmek iyi
durup dinlenmeden okumay| yazmay|
bir de dokumacılığı tavsiye ederim sana
bir de ayna dökmeyi.

Yani içerde on yıl on beş yıl
daha da fazlası hatta

geçirilmez değil
geçirilir
kararmasın yeter ki
sol memenin altındaki cevahir.

(I949)
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Günlükten
Seçmeler

kemal ozer

4 Şubat ]973

PapirüS'üı'l^ i|k
cildini kanştıruken
Cemal Süreya'nın
Nazrm üzerine yaz-
dığı bir yazıyı oku-
dum. Aslında bir

nın katı gelçekçiliğini beklemek de
olası değit,lAma aslında N6zım'a
bütünüyte karşı olduğu, yalnız bu
kaışıtlığ açık, anlaşıhr, belirli bir ya-
pıda brtaya koymaktan kaçındığı da
açık. Eğer bir aydınlanma içindeyse-
niz, yazarı ele veren niyeıinin izleri-
ni bir an görüp yakalayabiliısiniz. o
da zaten bu ışığın yakaladığ anlara
kaışı silahsız.Diyeçği bir şey yok.
Diyeceği; bulanrk, kaypak, belirsiz
kalacak olanlara, buna boyun eğecek
olarüara. onlan aldatacak s€vimli bir
anlatımı var. YeIinde görüşteİi var.
Gideıneden gizlemek için bir sürü ye-
tenek.

Belirsidiğn her çeşitine karşı koy-
marun gereğine bir kez daha inan-
dım. Nerde bir belirsidik yarsa orda
gizlenmek istenen bir şey var. Cemal
süreya nesnel eleştirmeye, Asıın Be-
zirci'ye neden karşı çrkmıştı? Nesnel
eleştirmede hoşlanmadığı somut ve-
riler değil rniydi? Gerçekleri doğru
yansıhp yansıtmadığını bulma 8ücü
değil miydi? Ne demişti? Nesnel eleş-
tirme, yapıtı canlrlığından sıyırıyoı,
öldiıIdükten sonra kesip biçmeye
benziyor. Sayılamayla, sözcük say-
mayıa bir tutmuştu nesnel eleştirıne-
yi. Nizım'ı ele alışını, eleştirişini
hakh gösterebilecek tutum, nesnel
eıeştirmeyi ortadan kaldıımakla, hiç
değilse gözden düşürmekle ayakta
kalabiliıdi ancak. Edebiyat yapr(ı bi-
zim dışımızda bir nesne mi, değil mi
temel sorusuna kadar innemüe yol
açmasın diye, böyle bir gidişin önü
nesnel eleştirmeye yapılacak saldrrt-

Iarla kesilebilirdi ancak. Edebiyat ya-
pıtı biz olmasak da vardır, bizim
dışıınızdadır, nesnel olabiliriz karşı-
sında diye düşünmek temelde hangi
doğrultuya çekiyor bizi? Edebiyatı
nesne duİumuna indirgemek onu kü-

çüms€diğimizi gösteriyoı diye okura
nesnel eleşıirmeyi kötülemek, aslm-
da bu doğIultuya tel§ düşm€k, düa
kurnazcasr onu gizlemektir.

Şimdi burda bir şey önem kazanr-
yo.. Düşiinc€nin kaIşısına düşüncey-
le, dünya görüşüniin karşısrna
dünya göIüşüyle çıkıldığ gibi esteü-

ğin karşısüna da estetikle çıkmalıyz.
N6zım'ı Cemal Süreya'ya karşı sa-
yunmanln yolu bu estetiği ortaya
koymakla olur. Kimsenin böyle biİ
girişimi vaı mı? Bilmiyorum. Kimse
böyle bir gereksinim duydu mu?

25 Temmuz l97j

Niızım'ıı Kemql Tohir'e Mohpuso-
neden Mekıuplar' ırıı bitirdim. Ötüm-
le E/ise romantntn etkileyiciliğini
nasıl andrmsa, şimdi de bu romanla
Mekıuplor'| öyle yan yana getirme-

Iiyim. Dörı yüz sayfa boyunca Nö-
zlm'ın "gerçek yaşam"ından geçtim.

Bir romanda altı çizilen şey yaşamsa
o bir düzene konarak verilir. Me*-
tuplqr'daise yaşam olağan bir dağ-
nıkhkta akıyor.

Bir sözcükle anıatmak gerekirse,
Naam'ın bitmek tükenmek bilmeyen
umudu, gerçekçi iyimserliğ, çalışma
8üçü beni gtkiledi.En zoI koşullalda
bile yıkılmainası, bilincinin sağlam-
lığını vuıguluyor. Bir dava uğruna

i*H l

J
§,l

hesaplaşma yazısı. Anlatımı, konu
yu ele alışı dikkatimi çekti. Anlatırn
insanr siirükleyecek kadar akıcı; seİ
vimli gözleınler, ilginç değinişlerle
dolu. Bu arada bir şey gözden kaçı-
yor: Kau ctimleli, insafsz yargllar ye-

rine, zekice düzenlenmiş, tepki
yaİatmayan, ama gene de kıyasıya
eleştiriler getirm€si.

Eyet, insanın kuşku duymasına,
sorular solmasına olanak bürakma-
yan bir anlatımln alıtnda can dama_
rından vurmaya çalışan, alabitdiğine
gözüpek bir saldırı yatıyor. Öyle ki,
değnip geçtiği bt yerin üsİiiünde dur-
mak aklıruza bile gelmiyor, olağan
buluyorsunuz söyleneni. Acaba öyle
mi? Saptadığ özellik geıçekten var
m!? Hiçbir yöntemi sezinlemediğniz,
izlenimlerini yaayormuş sandrğınrz
halde, biraz dikkatle bakarsaruz, nes-
nellikten uzak oluş salt cemal Sür€-
ya'run yazrş biçiminden gelmiyor.
Aslında onun dünyo görilşü nesnel-
liğe karşı. Hiçbir söylediğini teme!-
lendirmeye, örnekleIle belirtıneye
kalkmryor.Kuşkusuz doğru şeyler Var
söyledikleri arasında. Bir yan tutma-



içeri düşüp bunca yıl direnmesi, da-
ha yargı giymeden türlü çeşitli ağız
kullananların çoğaldığı şu günlerde,
insana "inanç tazeleme" cÖşkusu ve-
riyor.

Bir ozan olarak, Mektuplor'ı oku-
yup da eü kolu bağlı çalışan NAnm'ın
verimi karşısında kendi verimsizliğn-
den sıkılmamak, sanatında başarılı
olmayı her şeyden önce ülke ve dün-
ya halklarına(sık,sık belirttiği üzere)
bir borç gibi görmemek olanaklı de-

ği|. Zaten üzerinde durduğum kimi
tasarıları, tatil bitince yeniden düzen-
lemeye söz verdim. İlk işlerimden biri
Mektuplar' ı, değindiği önemli sorun-
lara göre taramak ve bir çizelge yap-
mak olsun. İkincisi, şimdiye değin
okumadığım N6zım'Iarı saptaytp
okumak.

3l Ocak 1975

Hareketli bir ay geçti sayabilirim.
Dostlar Tiyatrosu üzerinde durmalı-
yım ilkin. Üç gösterilerine gittik. N6-
zım'ın şiirlerinden oluşan ve
Genco'nun tek başına sunduğu rKe-
rem Gibi çok etkileyiciydi. Özetlikle
N6zım üzerinde çalışma yapmak is-
tediğim günlerde mutlu bir raslantı.

Genco'nun da belirttiği gibi,N6-
zım'ın bilinen şiirlerini sahne üzeri-
ne çıkarmak yeni boyutlar kattı
onlara. Bir kez, etkileyiciliği arttı.
Taşıdığı dinamizm, gözle okunduğu
zamankinden çok belirgin çıktı orta-
ya. Ses, mimik ve öteki sahne öğele-
ri bu şiirlerdeki vuruculuğu seyirciyle
bütünlemiş oldu.

İkincisi, yalnız bir sergileme değil-
di. Bir araya gelmekle tek tek şiirle-
rin güzelliğini aşıyor, onları ayrıca bu
bir araya gelişin zenginliğine ulaştı-
rıyordu. Öyle ustaca bir seçim yapıl-
mıştı ki, şiirler kendiliğinden bir
yaşamı baştan sona önemli konakla-
rıyla çizdiler, bir düşünce ve eylem
dünyasını yaşattılar. Burda şunu bir
kez daha anladım: N6zım, yaşadık-
ları ve yazdıklarıyla bir bütün. Çok
kişi için benzerini duymuşuzdur, ama
ne olduğunu ancak bu gösteriyle tam
kavrayabildik. Şiirin yaşam içinde
nasıl bir etkinlik oldıığu da tanıtla-
nıyor böylece. Ozanın yaşamıyla bes-
leniyor, oluşuyor, amd bu candan
ilişkiyi yadsımayan bir sonuca ulaşı-

Nlan Htlımeı Portresi.
Mehmet Aksoy-Mermer (197)

yor, yani onun yaşamıyla özdeşleşi-
yor. Şiirine baktığımız zaman
N6zım'ı görüyoruz, N6zım'a baktı-
ğımız zaman da şiirini. Bunun böyle
olduğu bu gösteriyle elle tutulur du_
ruma geldi.. ı

Salt yaşam olaylarını izlemekle
kalmıyoruz,Ndzım'ın düşünce serü-
venini, yaşama bakışını, izlenim ve
duygularını da kavrıyoruz bu şiirler-
de. Sürekli devinen, gelişen, değişen
varlığnın anlatımı oluyor çünkü. Et_
le tırnak gibi birbirinden ayrılmaz bu
birliktelik, uçsuz bucaksız bir insanı
seriyor gözler önüne. Şiirin nasıl bir
gereksinim olduğunu görüyoruz on_
da. Nasıl köklü bir derinlikten kay-
nayıp sözcüklere bürünüyor, sonra
nasıl bize, bizim gereksinimlerimize
ulaşıyor kavrıyoruz.

Genco'nun başarısı onu tek boyut-
lu koymaması. Yalruz yiğit değil söz-
gelimi. Yalnız eylem adamı değil.
Ama hepsi. Seviyor da, düşünüyor
da, dövüşüyor da. Gerçekteki gibi,
yani bütün zenginleştirici derinliği ve
çoğulluğuyla.

Bittiği zaman, üstümi.iz başımız bir
insan yaşamına batıp çıkmış, ohun
serüveni, düşünceleri her yanımıza
sinmi§, bulanmış oluyor.

Zaten kitaplarında var, yeniden
sahneye çıkarmaya ne gerek duyuldu
diye soran avanak eleştirmenin anla-
madığı şu: Her gereksindiğimizde di-
limize gelen türkü nasıl kaçıncı kez

yineleniyor ve biz onuher kezyeniden
söylüyorsak, Nizım da o denli bildi-
ğmiz, ezberlediğmiz dizeleriyle ken-
dini ve bizi bir kez dahayenilemekte,
karşımıza yaşamı çıkarmakta. Ondan
kim usanası?

2] Nison 1975

Asıl istediğim, N6zrm'la ilgili ça-
lışmaya başlayabilmekti. Zamarı za-
man cansızlığı yenip kafamda bir
şeyler oluşturdum. Ama kdğda dök-
meye firsat yaratamadım. Aşağı yu-
karı kurgusu hazır. Şöyle
sıralayabilirim: l. Giriş (Bu bölüm-
de bu işe niçin kalkıştığımı anlataca-

ğım. Türk toplumcu şiiri açısından
N6zım'ın şiir pratiğinin eşsiz bir kay-
nak olduğunu, bugün toplumcu şii-
rimizin içinde bulunduğu sorunlara
bu pratikten çıkacak birtakım §onuç-
ların yol gösterici ipuçları sağlayabi-
leceğni belirteceğm) 2. Y,av ga O zarıı
N6zım Hikmet (Bu bölümde N6am'ı
en iyi niteleyecek kavramın kavga ol-
duğu vurgulanacak. Kavgayla ozan-
lığın arasındaki ilintinin nerden
geldiğ inceleııecek. İlk şiirlerinde do-
laytı iken bu ilinti, sonradan bitinçli ha-
le geldiği beliıtilecek. Diinya göri§üyle
kavganın bir neden,/sonuç bağıntısı
olduğu, zorunlu bir bağıntı olduğu
gösterilecek. Amaç, kavgayı zorun-
lu kılıyor.Ozanın aınacı böyle bir sa-
nata onu yöneltiyor. Çünkü bu
amacın içsel bir niyet olarak kalma-
sı değil, gerçeklşmeye yönelmesi ge-

rekir.) 3. Bu kavganın N6am şiirinde
örnekleri nelerdir? (Bu bölümde kav-
ga kavramırun yapıtlarda nasıl yer al-
dığı incelenecek. Kavga anlayışının
gelişmesi gösterilecek. Hangi yollar-
la bu kavgarun yapıldığı araştırıla-
cak) 4. Saptanabilen yöntemler şöyle
sıralanabilir: Güncellik, taşlama,
edebi kavgalar, tarih gerçleri, felsefe
düzeyinde düşünsel yapıtlar. 5. Kav-
ga yöntemleri nasıl bir estetik yapıy-
la gerçekleştirilmiştir? (Bu bölümde
estetik yapı araştırması şu bölümleri
içerebilir: İmge anlayışı, ses, anlatım-
cılık, sözdizimi, uyum vb.)
6.N6zım'ın şiir pratiğinden çıkacak
sonuçlar: a-kavga anlayışının geniş-
liği, b-kavga şiirinin estetik yapısı, c-
ikisi arasındaki zorunlu ve gerekli ba-
ğıntılar. İ
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YANNİS RİTSOS
BİR AD MÜZİK VE EVRENE DÖNÜŞÜNCP
(Türkçesi: Cevat Çapan)
N6zım kardeşim
mavi gözlü NaZım
mavi yüreğin
ve daha da mavi düşlerinle
sen ki karanhğa derin derin
baktığın zaman
en ufak bir kin duymadan
karanlığı bile mavileştirirsin

Nizım
sen ki bir kadeh şarap
ve güzel bir kadının diziyle
üzerinde sevdanın halk bayrağı
dalgalanan bir deniz köşesiyle
ufukları ağaıtır
biı pencere açarsın
her şeyin yok olduğu yerde
ve tepelerden taşlar yuvarlanır keyifle
kayıklara kadaı
ve sokak fenerinin altında
bir köpek düşlere dalar

Nizım
§enin küçük sokak çalgıcılarınl gördüm
calata Köprusü üstünde
senden birkaç dize saklıydı
keman kutularının içinde
söylemeye izinli olduklarından başka birkaç dize
bulutlara bakarak bekliyorlardı
onları söyleyebilecekleli günü
(bazan bir keman Nnzım
sıkılmış bir yumruk gibidir
ve sıkılmış yumruğun içinde
bir kanat gizlidir )

N6zım
grevci dok işçilerini gördüm
vinçler direkler şiirler arasında
çuvgllar sandıklar güller arasında
ve büyük geminin yanında
bekleyen iki mavi ışık
demir almak üzereydi gemi
(Kim bilir hangi yolculuğa?)
kavgaydı bu
sevdaydı bu
ve sen Nizım kaptanıydın
sınırlardan öteye yöneı€n bu yolculuğun

Nizım
biri çıkıyordu geminin merdiveninden
kafeste kanaryalarıyla
papuçlarının bağları çözük
"günaydın" demesi gerekirken
"kırmızı" diyen biri
bir kadın ağlıyordu kapıda
balİkçı geçti kimsenin gözüne ilişmeden
saatinin içinde
tozlu camın altında
küçük bir balık bağırıyordu
sen duydun onu ben duydum
ve istedim ki
en karanlık sözcüğü veleyim de
apak olsun yeniden.
direttim
bugünkü gibi
her zamanki gibi
hepimiz gibi
işte böyle,Nazım

Ama sen Nazlm
hangi zındandan
gecenin hangi köşesinden
hangi ölümden olursa olsun
gülümsüyoIsun
dünyanün gülümseyişini koruyan
o masmavi gülümseyişinle
Nizım kardeşim
yoldaşımız bizim
sel6m sel6m Nizım

N6zım
sen bizi öyle çok sevdin
biz seni öyle çok sevdik ki
küçük adınla çağırır herkes seni
herkes sen der sana
Fransa'da Rusya'da Yunanistan'da
Aragon da Ndzım
Neruda da NAzım
ben de NaZüm
öıgürlük ki adlarından biridir senin
o senin en güzel adın

Sel6m N6zım



§ağtar Boyunca İntü Davalar ve
Savunmalardan Seçmeler

Aaz|m Hiknıet
Davasl

Yıl: 1938
Ülke: "Dört na-

la gelip uzak As-
ya'dan Akdenize
bir kısrak başı gibi
uzanan" rÜnrİ-
YE!.. Ya da, de-

ğerli hukukçu
Mehmet Ali Se-
bük'ün deyimiy|e,
"adli hatalar ülk'e-
si"...

Dimitrov'un Leipzig'te yargılan-
masfun i.i,zerinden beş yıl geçmiştir...
Türkiye'de bir Hitler düzeni yoktur
elbette, olmamıştır. Ne ki, ülkemiz-
deki otokratik yönetimin sloganı,
"çok parti, demokrasi, özgi.ırlük" gi-
bi kavramlar olmasına karşın, zaman
zaman "keyfi" bir yönetimin izleri-
ni taşıyan uygulamalar görülmüş,
1924 Anayasası ve onun getirdiği sı-
nırlı özgürlükler bile askıda kalmış,
Anayasa'ya ters düşen yasalar çıka-
nlmıştır. Özellikle 1930 yılrndan son-
ra Avrupa'da beliren ve çok partili
düzeni reddeden, tek parti düzenini
savunup uygulayan ve büyük ölçüde
başarı sağlar görünen faşist rejimle-
rin etkileri, Batı ülkelerinden daha
çok uİkemizde ortaya çıkmıştır.

Türkiye'ye yansıyan bu ettilerden
birini ozan A.Kadir şöyle anlatıyor:

"O zamanlar, td l938'lerde Alman
faşizmi azgın bir hale gelmişti. Or-
tadoğuda tam bir egemenlik kurmuş-
tu. Harp Okulu'nda kitap okumaya
meraklı bir avuç genç vardı. Bu genç-
ler ırkçı ve Turancı bir başka grubun
hışmına uğradı. Harp Okulu, Anka-
ra allak bullak oldu. Bugün yann da-
rağaçları kurulacakmış gibi hava esti
ortalıkta. Sorgular sualler, mahke-
meler derken, bu çocuklar kabahat-
li kabahatsiz, kurunun yanında yaş
misali, gilrültüye gittiler. Kimi hapis
cezası yedi, kimi alaya çıkarıldı, ki-
mi k6tip sınıfina ayrıldı. Bunlar için-
de sosyalist fikirler taşımak şöyle
dursun, dünyadan habersiz olanlar
bile vardı. Ama bu olayın asıl acı ya-
,nı, o zaman 37 yaşında olan N6zım
Hikmet'in bu gençlerin varlığından
bile haberi yokken, tevkif edilerek
onlarla birlikte muhakeme edilmesi
ve on beş yıla mahküni olmasıdır.".

N6zım Hikmet davası, nedense bi-
ra7 Dreyfus davasını arİdırır. Drey-
fus olayındaki Du Paty de Clam'rn
bÖnzeri Şerif Budak'tır. Kendisi bin-
başıdır ve olayı soruşturmakla gtrev-
lidir. Öyle bir mantığa sahiptir ki
Budak, yiyemediği yemeği hademe-
ye veren öğrenciyi komünizm suçu iş-
lemiş sayar. Hitler hayranı bir
öğrenci, dünyanın klasikleşmiş ya-
zarlarrnı okuyan bir başka öğrenci-

TERsll'lE AKAN SULAR:
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pu dizinin-amacı, çağlar bo-
ll yunca ; i§ le nme m iş, uydurm a
suçlardan dotayı adaletsiz, peşin
h,ükümlii, mahkümiyei karqrını
öncedm vermiş mahkemeler önü-
ne çıİanlan insanları bir arada
şunmaktır. Sokrates'ten N6zım
H|İk .ne.t|i dek, diişi}nen koİaiarii
suçiisuçluları, düzmece suç ka-
İıtlanylo ceıi görenleibir arada
giimak...

Bu bir inceleme yausı yo da ta-
ihin karanlıklarında kalmış giali
ECi.çç ktei i'.eü n' ş ığ ı na ç ı k a: ra n
çalışma aeğilair, Derlediğimiz ör-
a,çfriarin: tiiıııü de bilinçn a lgylar;
#4iaft,taiihirı çeşiı li dönem|e tin*
de" değişik ülkelerde görülen bu
,hük§i$',. |davcların dCr,ienmesfyk
vurgulamak isıediğimiz bir nok-
,.ia 

: ııa:i: €ezr, ve rr,ıeyi kafa larl4a
koymuş olanlar, her zpman "ado-
let " i kendi lerine a let et mişIerdi r !
Yasalara dayanarak oyunlar oyno-

din adına, ıoplum adınİ,
adıno adqleti kqn lekıte-

İiİii kirletmişierd ir! A rıa da ğalu
dır ki, büıün çağtaldo, büttin
üzİiar,g karştn gtingşi balçık ia: sı-
vayamamışIar, insan düşüncesi-

|hi7;,.;.,,EnŞ17g, şeı teke meftıjşIr.r: ;,
,I:i ii|adığımız'bu dizi aslındg
Sokrates'ten başlayıp NEam Hik-
ınefle bitiwrdu- Ndam Hikmel'-
İn,, &§i',,:ffiutıt İı ld Entlmünı}, İçin
ıfaıt.@fu Deriiş i t ıı i n haaır igd.ı;

ğı'lireI bölüml nedeniyle dizinin
davaşinı başç aldık,
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nin sıra arkadaşı olması nedeniyle
"komünisİlere yakınlık" suçu işle-
miştir onun gözünde!

Dreyfus olayıru yönlendirenlere
benzeyen bir başka kişi ise, Çak-
mak'tır. N6zım Hikmet davasında,

Çakmak, muhakeme yanlısı da dğl-
dir. Bir anlık bir öfkeyle, tutukiu bir
avuç çocuğun kurşuna dizilmelerini
bile buyurmuş, fakat sonra bundan
vazgeçilmiştir.

Kitap okuduklan için tutuklanıp
hücrelere konulan "gerçeğ itiraf
etsinler" diye de, gece gündiiz baskı
gören bu bir avuç çocuğun N6zım'-
la ilgileri ise, içlerinden bir ikisinin
şiir merakı ve Ömer Deniz adlı öğ-
rencinin Nizım'la tanışmaya, görüş-
meye özenmesi... Ömer Deniz bir kez
evine gider N6zim'ın, bir kez de Be-
yoğlu'nda İpek Sin'eması'nda karşı-
laşırlar... Ve N6zım, her defasında
kibarca başından savmaya bakar bu
üniformalı çocuğu. Bütün ilişki bu
kadardır. Ama onun, "orduyu isya-
na teşvik suçu" işİemesi için yeterli-
dir bu kadarı!

Du Paty de Clam'in kafadarı Şe-
rif Budak'ın dayandığı ipuçlarından
biri de, Şadi Alkılıç'ın, kansı Hik-
met'e çektiğ bağlılık telgrafidır. Şöy-
le der telgrafta: "Anama nasıl bağlı
isem, Hikmet'e de öyle bağlıyım."

Hikmet, kim olabilir? Olsa olsa
N6zım Hikmet'tir! Demek komünist
şaire bağhlık telgrafı!

Soruşturma boyunca kurşuna di-
zilme korkusu altında tutulur çocuk-
lar; gece yarıları, hiç nedensiz,
hücrelerinden alınıp belirsiz yerlere
sürükleıİirler. Kimileyin parlak vaat-
lerle, N6zım aleyhinde konuşmaya
zorlarurlar.Bunlar sökmeyince,mah-

pus kaldıkları yere, ajan sokarlar.
Ajanların biri çıkar, biri girer içeri...
Amaç, N6zım'ı mutlaka yakmaktır;
bunun için de, hiç değilse hileli yol-
larla kanıt elde etmek gerekmekte-
dir... Çünkü kendileri de
farkındadır, ellerindeki belgelerin suç
kanıtı olmadığının...

Sonunda bu uydurma, zorlama,
kendilerinin bile inanmadıkları söz-
de kanıtlarla iddianame hazırlanır.
Duruşmalar başlar. İlk duruşmada
savcı Büdak'ın iddiaları reddedilir.
N6zım'dan direktif aldığı söylenen
Ömer Deniz, böyle bir şeyin vaki ol-
madığıru, soruşturma sırasında bas-
kı yapıldığını ifade eder... Keza
Nizım da karşı çıkar, böyle bir id-
diaya... Ancak mahkeme önceden
karar vermiştir. N6zım Hikmet'in
suçluluğuna! Yargç yerindeki kişiler
vicdanlarını kirli bir gömlek gibi çı-
karıp atmışlar sepete... Gerçek ne
olursa olsun; hukuk, yasa hükümle-
ri ne derse desin, ceza verilecektir.
Bunu, mahkeme üyelerinden ve
A.Kadir Meriçboyu'nun subayr olan

ıo

Binbaşı Fuat Bey, şöyle ifade eder:

"İşin içinde bir şey yok, biliyorum
Abdülkadir. Ama siz haar olun, ne
yapalım, yukarıdan geliyor emir, si-
ze ceza vereceğiz, oğlum."

Savcı Şerif Budak, Harp Okulu
öğrencilerinden Turancılığı benimse-
miş iki kişi ayarlar tanık diye. Bun-
lar gelip özellikle A.Kadir Meriçto-
yu aleyhinde konuşurlar. Meriçboyu
tanıkları sıkıştırır, Aralarındaki ko-
nuşmanın tarihini sorar onlara; ta-
nıklar anrmsamaz; neden o zaman ih-
bar etmediklerini sorar; bu kez mü-
keme başkaru taruklan kaçuır, bir an
önce dışarı çıkarır... Buna kaİşılık
A.Kadir Meriçboyu, kendi grup ko-
mutanıyla bölük komutanının tanık
olarak dinlenmesini ister. Mahkeme
tanıkları çağırır. Ama taruklar, [ıah-
kemenin aradığı değildir; onlar öğ-
rencilerin lehinde, yani gerçeğ konu-
şurlar... Bu nedenle de, mahkeme,
lehte konuşan tanıkların ifadelerine
değer vermez!

A.Kadir Meriçboyu yargılamanın
sonunu şöyle anlaüyor:

llyı Ehntırbunq

,,.&oınn'da ka*Şrlpştıır ğnurü&;
oruın ştırleitni okuyıcağı bİ! ek-
şama €lürrüştİm. Ba,nattan kolay
eılqşüırlık.beklomsnln yğrslz ol-
tİu,ğurru aüıleİtı ıizun uzun. Elml
z&m&n önun şiİ3lerln1 horkeşİn
arüayablleoeğini, burüardan biı{-
nin öt€kilerd€n üstün sayı]masl-
na hoı zaman karşı çıkace&nı'an-
lattı. "Bütün 6iı:.Ilerin bakımr, bİı
gİityağı fabıika^sı müdüİüne bırg.-
kılamaz. Her yü yenİ €ül ç€gİtl€-

İİ yettştİİıItr;; yaınıac* eEl §1l
kşrmah değildtr arrıaç; *l,tlçr.İn
İenerİ Y6 kokuş:ı og cıd
unutm&m8k ger€k. Bazıtarı, Egt6-
ttkçüor, €ülün buğdşy y*,ce'rui.
sıİaı]Bn üstüİ tutrümagıru İsterlü.
Bazrı3rr lçin iğe, gül demek büşıüJr
bir bütçede kügük bif rshaıİıiög+
mekti?. "Buntarıarrlehıksn,btğ;,
den blr çiç€kçlrtln önünde drıritu
ve: "Şu güllera balrın bŞıreal'{g;,
di. ,' ,,, ];,r.,,]
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!'İşte bu l938 Harp Okulu muha'-
kemesi bu minval üzere cereyan etti.
Savunmalar filan hiç k6r etmedi.
Mahkeme kös dinledi hep. Kararhy-
dılar. Hepimize ne verileceğ önceden
tespit edilmişti. Sonradan kulağımı-
za çalınan bir habere göre, kaçar yıl
verileceği önceden tespit edilmiş."

"Bizim bu 1938 olayında En$eli.
jan| Servis önemli rol oynadı derler.
Olay üzerine İngiliz gazeteleri çok
şeyler yazmışlar. Ayr,ıca Nazi Alman-
ya'sının da gizli baskısı ve sahte dost-
luğunun, bizim ezilmemizde çok
önemli rolü olmuş."

Mahkemenin kararı} N6zım Hik-
met'e 15 yıl ağr hapis, Ömer Deniz'e
7.5 yl. Mustafa Ergun'a 6 yıl. Orhan
Alkaya ile A.Kadir'e 5 yıl l0 ay. Ne-
cati Çelik'e 6 yıl verilmiştir.

Mükemenin delil yetersidiğ ya da
suçsuduklan nedeniyle cezasız bırak-
tığ birkaç çocuk ise, "memleketin se-
lameti ve yüksek menfaatleri" göz
önüne ahnarak okuldan atıhrlar...

Asılsız ihbarı yapan ve Şerif Bu-
dak'ın iddialanna dayanak yaptığı
yalancı tanıklara gelince, onlar da al-
tın saatlerle odullendirİlirler!(...)

Mahkemenin kararı temyiz edilir.
Ancak minareyi çalan kılıfinı da ha-
zırlamrştır Ğlbet. Temyizin sonucunu
da ozan A.Kadir şöyle anlatır:

"Sonradan kulağımıza bazı söy-
lentiler geldi. Fevzi Çakmak sonuna
kadar baskı yapmış Yargıtay'a, N6-
zım'ın cezası mutlaka onaylanacak,
diye. Oysa Yargıtay'da çoğunluk,
N6zım'ın hiçbir suçu olmadığı kanı-
sındaymış. Ama en son gün, üyeler-
den biri, aklımda kaldığına göre İl-
yas §aşa, düşüncesini değiştirmiş.
N6zım'ın l5 yıllık ağır hapis cezası
böylece çoğunlukla onaylanmış."

Harp Okulu davasında N6zım
Hikmet'in bir şansızlığı da, mahke-
menin tek hukukçu üyesi olanKizım
Yalman'rn sadistliğiydi. Ceza ver-
mekten ve saruklara dayak atmaktan
zevk duyan Yalman'ı, N6zım Hik-
met'in avukatlarından saffet Nezihi
Bölükbaşı şöyle anlatıyor:

"En yüksek kumanda katında ve-
rilmiş olan bir buyruğun yerine geti-
rilmçsinde bile yargıon insaflı olrıiası
halinde sanığı büsbütün rıdhvolmak-
tan koruyabilme olay'ağı vardır. Nö-
am Hikmet'in bir dker kişiyle görül-
müş olması, en yti&sek kumanda ka-
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de 8adr1 Gada hazrr olduklarr halde 39 Ağustog 9ğ8 Pa.zartesi Eir-
nü gaatı 9.'da Erkin ılgmt§inde m*hallt mğh§usuncla açılr
olarelı toplanara.k askeri tıyona t6hıi$ suçundan dolayı Haıp Oku-
lu As}erll[s.hkeineiİi]ncĞ lts aene müddptle ağır haplse ma!İl.rlm
ve cezagını çekmekte olan Hikmot oğtu lırazım Ran(...),
hekkınde yapılan müteaddit duruşmaışr eojıunda t&hag8ul gdgn
kanestĞ göre ogbg,bı muoibegl büahare tebllğ edllrnek üisıe aşı"
ğda yazü hü]çtim verİlm§tİl.

İcabı 6örüşüldü ve düşünüldü:
1- 8uqu 8eblt 8örtilen Nazım F,an'ın §uguna uyan Askerİ Ceaa

Kü.nunu'nun 94. medde§t rrııeibinoe ve s.iyaşr frkiltsri, mazldi neş-
riyatı ve eweltl mahkümiyetlerlyle peX aşlrfu nlr surötts bln ko-
müntst propagıındacuıı oldufu anlaşılan ve bu arzularıru Donanma
dahtllnde kuwedBn fİile çlkarInak İgln Başğedıklt İIamdl,Alevda-
şı bu maksadınln hu8u1 bulmasına ce genışlemeslne 6let tttlhaz
üderek Donanma'nın inhılöt ve ütüğle mşruz kalm&aıira v6 şıı §lı1
ratte İnei*eket müdsfaasına yap&ceğı bünik tBhltko ," ,**ıo,
v8 yapilınasl tstentlon 6ugu_n ke§dındaırı İğdaet ve ağırlık talrdııı
ştddat sğbebl aüdİle taıraıren(eo)senğ Inüddetıe ağrr hapts ceza-
eıy}s oezalandlıılmagıno ve t.C.lİ. 31. ve 38. ınaddğlotl muçtbın-
ce htdematı ammeden müebbeden mahrümlyetıne ve ceza mücldetı
zarfında hacr altında bulundurulmagına ve mumaileyh e9.6.9g8
tariiıinöe Harp Okıüu Askeri llİlıl<emeel'neş askçrİlsyana tah-
rlk ve teşvİk ğrıçunden Öolayı mahkü olduğu. (t8).gen ağr ha-pis cezası Askert Temyta Mehkemesi'naan jeçmek suretlyle
k&t'uegI§lşve İıalen bu coae İnfez edümeı(ts:bulunmuş oımgsinğ
ve şu sebeple İçttma cğTa,imın rnevcudlyetİne;bİnisD;'T.C.K.?Y va
69. moddeleri hükıtiçnlerıne tevf lkan hükmodtİen(aohene oğır ha-
pl§ c€z&Bırırn üçtğ lkigl olan 15 ıeno 4 a;nn ewelçe miıhküm oldu.
fu}E sene ağır hapis oezasrne zanmire(eqgenö(dgy müddetle ağı
hapls cezaaıyla mahkümİyetİne müebbeden htdenatı a,nmod€irı
mahrümlyetİnğ ve c€za müdd8tt zaıfinda haoır a.ltlnda bulundu-İulma§ın&{...) ; :: '
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trnı evhamlandırabilir. Bu e;ham
onun hakkınü Askeri Ceza Yasası'-
nın 94. Maddesinin uygulanmasınt
bir ğnlern olarak düşiındürmüş ve
buyurulınasına da neden olmuş ola-
bilir, Açık sçik yasaya aykın olan
böyle bir buyruğa karşr gelmeyecek
olan böyle bir mahkemenin hikimi,
bu durumda kanun maddesindeki ce-
zanın €n aşağı miktarını pekilö uy-
gulayabilirdi. Böyıe olsaydı Neam
Hikmet'e 5 yıllük bir ceza Yerilecek-
ti. oysa beş yıl yerine on beş yıl ve-
rilmiş olması, mahkeme kurulunda-
ki kıta subaylarırun değl; elinde ka-
nun kitabı bulunan hakimin marife-
tidir.

"Nit€kim benim daha sonraki ba-
zı izlenimlerim ve duyduklarım, Ni-
ztm Hikmet'i yargılayan kuruldaki
keam yalman\n sadizmini kanıtla-
yacak niteliktedir.

"İkinci Dünya Savaşı'nda bizim
kuşaktan olanları askere aldrlar.Ben
de l94ı'den 43'e kadar Askeri Yar-
gıtay'da raportör'olarak askeİlik gö-
Ievimi yaptım. K6zım Yalman o sı-
ralarda Ankara'da kurulan ve casus-
luk, hıyan€t gibi ağr suçlara bakan
2 numaralı Gaınizon Mahkemesine
h6kim olarak atanmış, bu mahkem€-
de korkunç isim yapmıştr. Kıya§ıya
verdiğ cezalar bir yana, dutu§ma sı-
rasında eğer biı sanığa kızarsa duruş-
mayı tatiı edip kürsüden iner, onu
döver, tekraİ kürsüye çıkıp yeniden
duruşmaI açnrmrş. Bunu görm€dimi
duydüm. Fakat gördüğüm karaİıaİı
gerçkten kurkunçtu..."

Avukat Saffet Nezihi Bölükbaşı,
Askeri yargıtay'daki raportörlüğü sF
ıasında, N6am'ın mahkümiyetinin;
Çakmak\n buyruğuyla onandığınl
da sapt m§t[. Bölükbaşı'ndan öğ-
ıendiğimize göre, kararı inceleyen
Askeıi Yargıtay'da, Mareşalin açık
buyruğuna rağmen bir üye, Albay
zeki Eyüboğtu, onamanın, askeri ad-
liyenin !,ilzünde kıyamete kadar bir
leke olarak kalacağını ön€ sürerek,
ceza kaıannn bozrrlmasrnr istemiştir.
Ne ki, Çakmak'ın buyruğuna bir oy
eksikliğiyle uymayı bile gözc alama-
yan Yargıtay Birinci Başkaru, El.iı-
boğlu'nu kuruldan ataıak hUkmün
oybirliğ ile onanma§ıııı §agamrştır!

Devrin egcm€nl€Ii bununla da ye-
tinmemişlerdir, Nizım'a kötülük et-
me yolunda... Hemen arkasından bir

de Donanına'yı isyan etüm€ suçu
uydurulİnuştur. Hem de aynı mantık-
sızlrk, aynr tutarsızlık, hukuk ve ya-
sa hükiimlerine aykırılık iğnde; ta_
ruk§ız, kanıtsız, ikrarsız olarak ikin-
ci kez yargılayıp yiimi yıl daha ytık-
lemişlerdir N6am'a... Avukat Meh-
me A]i Sebük'ün dediğ gibi, eğer
'yakıştırdıkları suçlann karşüğ ölirm
olsaydı, önyargılı mahkemcler, göz-
lerini bile kırpmadan öli.im cezası ve-
rebi[rlerdi. Çünkü amaç N6zım'rn
varlığını oltadan kaldırmaktl! Yine
sebük'ün bir saptamasına göre, Na-
am Hikmet'e toplam 28 yıl hapislik
cezası verilmişür; O l%3'de öldüğü-
ne göre, eğer 28 yılı bitirmek zorun-
da kaı§aydı ömrü yetmeyecek; ancak
ölüsü gkabilecekti ınahpus damın-
dan.--

Ttıİkiye kamuoyunda çok iyi biIi-
nen Nazım Hikmet davalarından bu
ikincisinin ayrıntısın48irmeyı gerek-
Ii bulmuyoruz. Zaten Harp Okulu
dava§ındakinin üpatıp aynrsı olan ya-
ıan ve iftilalarla yükıenmiştiI bu ce-
za ona! Naam Hikmet, donanmaya
mensup bir asubay ile ilişki kuraI ve
ona der ki, donanmadaki yoksul as-
kerlerin adreslerini gönder, onlara
para göndercç€ğim... Bu konuşması-
nın Tanndan başka taİuğ yoktur. İık
soruşturmada bu ifadeyi veren assu-
bay, mükeme önünde, baskr sonu-
cu böyle söylemek zorunda kaldı.ğı-
ru, bu sözlerin gerçek olmadığru id-
dia eder. Eder ama, karannı çok ön-
ceden veımiş olan mükeme "vata-
run v€ milletin yüksek menfaatleri ve
selameti için" yüksek yeı|erden aldığ
buyruğu uygulamakta sakrnca ğör-
mez. ve bu uğurda ne sa ğa, ne
de avukatlara en küçük bir savunma
olanağı tanrmazlar. KaIar önceden
verildiğine göre, savunmaıun ne an-
lamr var? Aynca her iki mükeme de
kamuoyundan gizlenmiştiı. Duruş-
malara, görevlileı dışında hiç kirnse
alınmamış, kamuoyuna bilğ szdrnl-
manıJştu. oysa gerek Dreyfus, gerek-
se Hitler'in gölgesi altındaki Dimit-
rovdavalarında, yargılamalaı kamıı-
oyuna, basına açık olarak yapılmrş-
tır,Bu davalır, hiç değilse 8öIünüş-
olarak hukuka uydurulmaya çatşıl-ı ştrr; oysa Nazım'ı ortadan ka]dır-
mayı tasarlayan çağdışı kafalar bu
kadarcık bir kurah bile yerine getir-
mek gereğini duymadan, cellat satı-

rını saklamaya bile gerek görmeden
saldırıya geçmişlerdir.

O yıllardaki basın neredeydi? Na-
sıl oluyor da, bunca haksız bir dava-
yı kamuoyundan gizleyebiliyordu
egemenler? Mghmet Ali sebük şöyle
anlatıyor bu konuyu:

"Dört duvar arasında geçen bu
trajedinin bağımsız bir taİuğr yoktu.
Peki basın neredeydi? O devirde ger-

çek basuı diye bir şey yoktu. Tek par-
tinin ekmeğni yiyen ve onun dümen
suyunda yitrüyen bazı kirük kalem-
ler vardı. onların arasında vicdanlı
olanları da bulu ]uyordu. Fakat dü-
şündüklerini nesnel bir bakış açısıy.
la kağda aktaracak yürekleri yoktu
Bu yüzden üıked€ stıİüp gid€n ve biı
ozaru oldu bıtüye gethip mğrara gön.
derğr totaliter zihniyete kaışı gkacak
kimseler yazna olanağndan yoksun-
du."

Bu sğzlerin sahibi Mehmet Ali se-
bük, N6am Hikmet'le aynt dünya
görüşünü paylaşmamasına karşın,
davalann göTülüp karara bağlanma-
§mdan on },rl sonra konuya yeniden
el atarak Vatan gazetesinde biı dizi
makale yayınılamJştıİ. Sebük, yazdıF
bu makalelerde, olayı Dreyfus dava-
sıyla karşılaşurarak, zamanın Cum-
hurbaşkanı lnOnU'yU,. Başbakanı,
Başbakan Yaİdımcısı Nihat Erim'i ve
Adalet lBakanını uyarm§tır. Aynca
kamuoyu tarafından bilinmeyen da-
vayı bütün gerçekliği ve gplaklığıy-
ıa gözıer önüne sermiştir. s€bük'e
karşı kimse çıkıp da yalarılamaü bu-
lunamamış, kimse görüşIerini çü t-
me yoluna gidememiştir. oysa hük-
mü veren yargıçlar da, savcılaı da
okumuşlardır onun ya.alarınr. N6-
zım'ı yakmak için buyruk veren yeı-
kililer, değerli hukuk adamr Mehmet
Ali §ebük'ün bu yazılı savunmaları
karşısında sus pus olup otutmuşlar,
onu tuıuklamay, hakkrnda dava aç-
mayı bile göze a|amarnışlarüı. Böy-
lece savunmasrz insanlara karşr ne
denti yiirekli ve egemenseler, namus-
lu ve namus|uluğu öıçüsünde de güç-
lü hukuk bilgisine, savunma yetene-

ğne süip bir avukat kaışısında acz
içine düşmüşlerdir!..

N6zım Hikmet, o devird€ iş esası
üzerine kurulu hapishanelere geçip
çalışmak suretiyle cezasını yarıya in-
dirmek istemiş, buna da izin verilme-
miştir.



Öte yandan, Nizım'ın daha
l938'lerde akciğerlerinin çürümüş ol-
duğu bilinir. Hapishane koşulları onu
daha da kötü etmekte, yeni hastalık-
lar eklemektedir bedenine... Bunlar,
anjin de poatrin, karaciğer bozuklu-
ğu, tüberküloz, sinirsel karışıklık ve
bunalımlar... Bütün bu hastalıkları
raporla saptayan avukat Sebük, Bur-
sa Savcılığının kayıtsızlığı karşısında
Devlet Başkanı İnönü'ye kadar çıkar.
İnönü, birtakım notlar alır, ilgisiz ka-
lanların adlarını sorar ve N6zım ola-
yından haberli bulunmakla beraber
böylesine açık adli bir hataya kurban
edildiğini bilmediğini söyler. Ve N6-
zım'ın İstanbul'da hastaneye yatırıl-
ması için izin verir. Fakat yine de,,
hastalığından ötürü bile -bu onun
yasal hakkıyken- boynuna geçirilen
cezantn ertelenmesini sağlamaya ya-
naşmaz kimse. İsmet Paşa, Sebük'e
karşı gösterdiği açıkyürekliliği sonu-
na dek sürdürmez, işi sürüncemeye
bırakır. Adalet Bakanına havale
eder. Daha çok da Başbakan Yar-
dımcısı Nihat Erim'in konuyla ilgi-
lenmesini ister İnönü. Sebük, Erim'le
de özel bir görüşme yapar, Erim, N6-
zım'ın suçsuz olduğuna inandığını
söyler açıkça. Ama'somut herhangi
bir öneri getirmez. Bu arada Erim'-
in, davayla ilgili olarak Sebük'e yap-
tığı açıklama gerçekten ilginçtir.
Erim'in görüşlerini buraya aktarma-
dan geçmeyi uygun bulmuyoruz:
"N6zım davasıyla Dreyfüs olayını
gerçekten güzel karşılaştırmışslnız.
Birçok benzer noktayı da ortaya koy-
muşsunuz. Dreyfus davasına ait bu
kadar belgeyi nasıl elde ettiniz? Fa-
kat bizde bu alan gerçekten ıslaha (1952) N§zım Hikmet, Dünyı Bınş Konseyi'nde Pıblo Nerudı'yla.

Pıblo Ntnuda
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' Moşkovaida ve lqşrada başka
blr bı\yük şairle de erk eık buluş-
tum: Türk Nagım iiikmet'le. Bu
efsaneleşmlş edebiratçı, ülke§i-
nİn aşrrı hükümetlerinc€ oneeldz
yıI aındsnd8, tutulmuştu.

ğoDr€,: "gen hepinız İçrn tiırkü-
ler söyledin, kardeşimll' dedtm
ona, "Ne yapma^mız gerektjğini
hlç düşünmeyeceğiz bundan böy-
le. Kuşltusuz. Şaı,kıya ne za,m&n
başlamem:z g€röktiğni şimdİ h€p
billyoruz. N6zrm bane ha.lkının
acüarrnı da anlatmıştı. Tllkenin
,aere.$İ ;,tO ,,r" l

1.ovarrmartaytr. rqgJıım, onlaşrn
hapishanolero düştüğünü, ı4ye-
cotleri toa Eomunu vorı,p tütün
eltııkt8rını Eıormııştıı. "Ştl4n ge-

lecek oiduğuna iTıenıyorum" di-
yon bu büJruk şair, $o:ryet Rus-
ya'da yaşımaktayü: 'iŞlir insan
ruhundğ^n devarnlı birşeyrer tatep
ed6r," dedlğlrıt de hatıılıyorum.Büİün.bıı .ffiia$lŞ,tga
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muhtaçtlr. Bu konudaki yazil.aruıız
da yerindedir."

Devrin Adalet Bakanı Fuat Sirmen
de, Mehmet Ali sebük'e, NaZım için
çok vaadlerde bulunur. lakaı hasta-
lık nedeniyle Nazım'ın özgürlüğüne
kavu5ması konu:unda bir iş yapmaz.
Sebük defalarca Bakanlığa dilekçe
verir, ama kinse aldırmaz buna.

İsmet Paşa'nın izniyle Cerrahpaşa
Hastanesine yatınlan N6zrm'a bu kez
rapor vermekte ikirciklenirler. Ka-
ranlık eller sürekli olarak yapılan gi-
rişirnleri sonuçsuz bırakır...

Derken, t950'lere gelinir. İsmet
Paşa'nın önderlığindeki ıek pani hal-
kın gözünde iyicene sevimsizleşmiş-
tir artlk. DP dnderleri ise inönü'yü
ve parıisini ylpratma yolunda Na-
zım'ın durumundan da yararlanırlar.
Sebük'un çabalarına de5ıek olurlar;
ikıidara gelince "bağlş" 5özü verir-
Ier.

Bu arada Nazım'tn mahpusluk yıl.
ları ve içinde bulunduğu bunalım,
okurIarımızca ıyrınıılı olara\ bilin-
diği düşüncesiile, bu konu üzerinde
yeniden durmayı gerekli gormüyo-
Iuz. Ölumünden sonra çeşiıli anılar,
mekı uplar, belgeler orıaya çıkarıldı,
Ktsacası Nazlnr Hikmeı'in mahpus-
luk yılları Türkiyeli aydınIar katında
herhangi bir giz|iIiğe, bilinmezliğe sa_

hip değil,.. o kadar ki. özel yaşantı-
sının bile ayrınııları sergilendi. ıarıı-
şıldı.

onu.
DP seçimleri kazanarak Mecliste

çoğunluğü ele geçirir. Sııa genel af
ya§asına gelmiştir. Mectİt af tasa-
rısr görüştilürken, özeltikle Tevfik
lleri tarafından Nazım Hikmet aley-
hine duygusal, mantıktan uzak ko-
nuşmalar yapılmıştır.

Nizım'ın affının aleyhinde olanlar
bir önerge verdiler. Verilen önerge
kabul ediIdi. Nazım'ın affınü vaat
eden Demokratlar, sözlerini unut-
mu§lardı. Mahkemenin mahkim et-
tiğini. Meclis'in affetmeye yetkili ol-
maöürı söyl€yecek kadar demagog-
lar bile çıktı.

Tevfik İleri'ye 8öre, Nözım suçsuz
yere mahk0m edilmiş olsa bile ma-
demki komünisttiI, vaısın hapisane-
de çürüsün, ölsündü!

(Bunlın DP'nin ilk iktidaı yılında,

iktidar esrikliğ içinde söyleyen ileri
ne gariptir, on yI sonra Yassıada yarl
gılamaları sırasında bir kalp kriziyle
can vermiştir. yassıada savcı ve yar-
gıçIan karşısında suçsuz olduklarını
ileri süren DP'liler, bir an olsun ken-
dilerini Ndzım Hikmet'le karşılaştır-
dılar ml; "Mademki komünist; öy-
leyse hapiste ölsün!" sözlerini anırn-
sadılar mı bilemiyoruz...)

Tevfik İleri ve yanda§larünın çaba-
larına karşın affın çeşitli maddeleri-
nin kapsamı genişletilerek, Ndzım'-
tn özgürlüğü sağlandı sonunda... Yi-
ne gariptir, af konusu Meclis'te tar-
tışılırken, Ağir Milletyekiü kasım
Küfrevi, Tevfik İleri'ye yanıt vererek,
onun eski bir N6zım Hikmet hayra-
nt olduğunu, şiirlerini övdüğünü ör-
neklelle aİllatmıştlr. l

Başım köpük köpük bulut, içim dışım deniz,
ben bir ceviz ağacıylm Cülhane Parkı'nda,
budak budak, şerham şerham ihtiyar bir ceviz.,,
Ne sen bunun farkındasın, ne polis farkında.

Ben bir ceviz ağacıyım Cülhane Parkı'nda.
Yapraklarım suda balık gibi kıvıl kıvıl.
Yapraklarım ipek mendil gibi tiril tiril,
Koparıver , gözlerinin, gülüm, yaşını sil.
Yapıaklarım eüerimdir, tam yüz bin elim var.
yüz bin elle dokunurum sana, İstanbul'a.

Yapraklarım gözlerimdir, şaşarak bakarım.
Yüz bin gözle seyrederim seni, lstanbul'u.
Yüz bin yürek gibi çarpar, çarpal yapraklarım.

Ben bir ceviz ağaclyım Gülhane Parkı'nda.
Ne sen bunun farkındasın, ne polis farkında.

HİlrnıEr
CEYIZ AĞACI

Balçık, 1957, I Temmuz

NAzIM

Devlet Başkanı, Başbakan, Adalet
Balanı re daha nice devleı adamla-
rı, büıun ilgiIiler Naztm'ın suçsullu-
ğu, ha§talığı ve Sebük'ün çabaları
karşısında susarken, o içeride açlık
grevini başlatır.

Yalnız devle: adamları değiIdir sus-
kunluk içinde olan; devrin anlı şanlı
hukuk adamları. büyüklerin akıl ho-
caları da ağızlarına kiliı vururlar kor-
kudan, bilime ve ada|eüe aykırt|ıkla-
rü sineye çelme alışkanlıklarından...
Ama bir avuç da olsa, adlarının fiş-
lenmesini göze alanIar qkmıştlr elbeı
bu ülkenin insanları arasından. Bu
k işiler. N6zım'ı desıekleme, kurıar-
ma kampanyasına katılıı, imza verir,
ıop|antt düzenIerler... Bunlarln hep-
si yazılmışı ır, yayımlanınışıır bugü-
ne dek.

Ndzım'ın dostları, aııkatı, bir sü-
re sonra açltk grevinden caydırırlar
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NAzım Hikmet'in
Eserleri
Asım Bezirci
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mel Holiı Kiıophanesi

-Gece Gelen rİlgrafi, lstan-
bul, 1932, Ahmet Haliı Kiıopha-
nesi

Benercı. Kendini Niçın Öıdür-
dü?, iSlanbul, ]932, sühulet Kü-
tüphanesi

-Portreler, lstqnbul, 1935,

Şirkeıi Müreııibiye Maıboası

-Taranta Babu'ya Mektuplar,
İsıqnbul, 1935, Yeni Kitopçı

-Simavne Kad,ısı oğıu Şeyh
Bedrcddin Desıanı, lsıanbul,
]936, Yeni Kiıopçı / Ankara,
1966, DoŞt Yayınları / Izmir,
]967, Kovon Kiıobevi / Ankora,
1977, ,4r Yayınevi

-Kurtuluş Savaşı Destanı, İs-
tanbul, 1965, Yan Yayınlorı / İs-
tqnbul, l973, 1975, Özgün Yayın,
Hqzır: SüleJman Nebioğlu / Ku-
vayi Milliye, Destan, Ankqro,
1968, 1974, Bilgi Ya!ınevi. Hazır:

, cevdeı kudret
----Saaı 21-22 Şİirleri, isıanbul,

1965, De Yqyınevi. Hoz: Memet
Fuaı

- Dört Hapi§gneden, İsta nbu l,
l966, De Yayınevi- Haz: Memeı
Fuoı

-Rubailer, 
Jsıqnbul, 1966, De

,oyınevi. Haz: Memeı Fuoı

-Yeıi Şiirler, Sofyo, l962.

Hoz. Saba hat ı in Bay ra moJ/ A n-
kora, 1966, 1970, Dost Yoyınlo-
rı/istonbul, 1974, l975, l978,
Günce Yayınıorı

- Memleketimden İnsan Man-
zaıaları, lsıonbul, De Yayınevi.
Hoz: Memet Fuoı, I- ]966, 1967,
l970; II-1966, l967; I -1967-
1968; IV-1967, l968; V-1967; I-V,
197l, 1976/ istanbul, 1969, 1970,
l97l, l975, ]977, Ararğt Yayıne-
vi. Haz: Yoşar IJçar / Islanbul,
1976, Umuı Yoyınlorı. Haz: Sü-
leyman Nebioğlu / Ankoro, ]976,
Bilgi Yoyınevi / İnşan Manzara-
ları, jstanbul, 1966, İzlem Yarın-
ları / İsıqnbul, 1978. Haz: A m
Bezirci

'-_Şu I94I Yılında, İslqnbul,
1965, Evrer Yayınlqrı / ]976, Ko-
zo Yayınları

_lıh Şİirıeri, lsıonbul, 1969,
May Yoyınlorı. Hqz: Kerim Sodi

.-Son Şii eri, istonbul, 1970,
l97l, 1973, 1974, ]975, 1978, Hq-
bora Kilobevi / Son Şiiler, 1980,
Cem Yayınevi. Hqz: Asım Bezir-
ci

2. TOPLU BASIMLAR

-83§ Satv, Sısint Kaybeden

Şchir, Yaran 3, lslanbul, ]965, İz-
ıem Yoyınları

-Cece Gelen Telgraf, Porlre-
ler, 1+l=1, lslanbul, 1966, İz-
lem Yayınlarl

-E35 Safu, Seslnİ Kaybeden
Şehir, Varan 3, Cece G.len Telg-
ıal, Pıjrlreler, I + 1= I, lstanbul,
]973, l4,1em Yoyınlar.

-Jokond ile Si-Ya-U, Taran-
ta fubu'ya Me kıuplaL Benercı
Kendtnı Nıçın Öıdüldü, Ankara,
]965, Dost Yoyınları. Haz: Şeriİ
HulııSi

-Taranıg 
Babu'ya MektupıaL

Slnıavne Kadısı Oğlu Şcyh Bcd-
rcddln Dcsıan, lsıonbul, ı973,
Tel Yayınları

-Desıanlor: Kurıuluş Savaşı
De§tan , Şelh Bedrcddİn De§tonı,
Taranta Babu'ya Mekıupıar, lo-
konıl ile Si-Ya-IJ, lsıonbul, 1974,
Ö4iln Yayın. Haz: Sülelman Ne-
bioğlu

3. BüTüN şııRLERİ
_Bütün Eselıerl, Soİya,

l967-1968, Norodno Prosveta.
Hqı,: Ekber Babdeİ, I-IL Şııııer,
1967 / III, l96E, tokond İle Sİ-
Yı-II, Renercİ Kendınİ Nıçİn oı-
düldü, Taranta Babu'ya Mektup-
laL Simavne Kadısı oğlu Şeyh
Bedreıtın D.sıanı / IV, 1968,
Memlekıtimden lnsan Manzara-
ıarı

-Rüıün Eserlerİ, I, Ankaro,
1968, Dosı Yoyılılolı

-Tüm Bserlerl. Şürler , l,E, Is-
ıanbul, 1975-1980, Cem Yoyıne-
vi. Hoz: Şeri.J Hulüsi - Asım Be-
ilci, I- llk Şihler, 835 Saıır, Se-
sini Kaybeden Şehir, 1975, 1976,
l978, 1980 / II- Jokond lle Sİ-Ya-
U, rarun 3, 1 + 1= l, Cece Gelen
Teıgruİ, Porıreler, 1975, 1976,
1978 / III- Renercı Kendİnİ Niçin
Öldürdi, Tarunıa Babu'ya Mek-
mplar, Simavm Kadısı Oğlu Şeyh
Bcüeddın Destanı, 1976, 1978,
1980 / IV- Dört Hapısaneden,
Kuvayi Milliye, Deslan, 1976,
1978. Haz: Asım Bezirci / V-}ıı-
bailel Yenı Şürler, 1976, 1978.

flaz: Asım Beğel' / VI- lnıan
Manzıralırı..1978. Haz: Asım
Bezirci / vII- Saaı 21-22 Şttrleri,
Eserıerİne Girmeyen Şİİrler, 1 979.
Haz: Asım Bezirci / VIII- Son Şi-
irler, 1980, Hoz: Asım Bezirci

-Bütün Şİbıefı, İsıanbul, I-6,
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1978, Ortom Yayınlan / l, Güncşl
İçeırlerin Tiiıkü§ü / 2-Kerem Gi
bi / 3- Memlekülmi Seviyorum /
4- lşıe. Böyle Laz hmaıı / 5- Tüf-
kiye İşçi Sınıİına Seliın / G Be-
yazı Meydanındaki Ölİi

SEçMELER

-Ülkü Tamer: N&zım Hikmeı,
Seçmeler, İsıanbul, 1968, 1970,
l97l, 1972, 1974, 1976, Ararol
Yo!ıneyi.

-Kovon Kitabevi: Nazım Hlk-
mel ve Başkaları, Şiirinden ve
Nevinden Seçmelef , lzınn, 1965

-Bilgi Yoyınevi: Nazım Hik-
mel, Şiiflerl, 1-7, Ankara,
1974-1978/I- &l Mcmıeket Bızim,
1974/ 2- Mapusıuk zor z.naat,
1975/ 3- Sevda Ateşıen Gömıek,
1975 / 4- cuüeı Öıiimden Bcıef,
1976 / 5- Bır Hazın Hijrürgı,
1976 / 6- Herkes Kendİ Payına
Öıür, ]977 / 7- Sonuna Kadal
Kavga, 1978

-Asım Bezirci: N6ıın Hikmeı
ve Seçme Şİİrlen, İstanbuı, A ya-

,ınevi, 1975

-Özq\n Yayın: Naam Hiknıeı
Türkiye İşçi Sınıfına Selflm,
Isıanbul, 1976

-Üzg|n Yayın: Naam Hikmet,
Keını Clİ.ıı" lsıanbul, 1976

-Ö4ün Yayın: Ndzım Hik,
met, Henüı, Vokiı Vırkcn Giiliim,
İstanbul, I976

- Asım Bezırci: Nazım Hik,
mel, Güneşın Soİfasında Söyle-
nen Türküler, İstanbul, l979, Sg,
not Emeği Yayınları

-Kemal Sülker: Nagm Hık,
met'ııl Biliıırneyen Şıİİ lr.İıeri" İs,

tanbuı, 1980, Yazko Yoyınlorı

oYUNLAR

İ. TEKLİ BASIMLAR

-Bİr Ölü Evi Yahut Mefhu-
mun Honeşi, Isıanbul, ]932, Ah-
met Haliı Kiıaphqnesi / Ankora,
]966, DoSı Yoyınları

-Kaİata§ı, isıonbul, 1932. Sü-
huleı Küıüphonesi / Ankorq,
1966, Dosı Yayınları

-Unutulın Adam, isİontwlı
l934, 19j5, Resimli Ay Maıboası
/ ŞEhreı v.ya Unuıulon Adam,
Ankora, 1966, Dost Yalnıarı

-Ferhad ile Şüİn, Isıanbuı,

1965, De Yayınevi. Haz: Memet
Fual / Ankara, ]965, Dosı Yayın,
ları

-Enayi, Ankaro, 1965, DoSı
Yayınlorı

-Inek, Ankoro, ]965, Dost
Yayınları / İstanbul, 1965, De Yq-

\ınevi. Haz: Memet Fuaı

-Sabahat, 
lslanbul, 1966, De

Yqyıneyi. Haz: Memet Fuat

-YusuJ ile Menofıs, lsıanbul,
]967, İzlem Yayınlorı

-Ivan İvanoviç Var mıyü,
Yok muydu, İstanbul, I985, Koy,
nok Yayınları

2.ToPLU BASIMLAR

-Rİr Öıü Evi, Ocak Başında,
Isıanbul, ]966, İzlem Yayınlorı

-0cak Başında, Yolcu, lslan-
bul, 1966, Pınar Yayınevi

-Bütün 
Eserıe , Soİya, V,VL

1969-197l. Hoz: Ekber BabaeJ /
cilı V: ocak BaŞında, Kaİaıas\
Yolcu, Enayi, hıasyon, İnek /Cik
VI: B Ölü Evı, Bir Aşk Masah,
yusuf ile Zeliha, fubahat, FarOı&,

Ati ve Başkalon, lvan İvanoviç
Vaı mıydı, Yok ıruıyüı? Demok,
les'in Kıııcı, Hor Şeye Rağmen

-Demokles|n 
Kılıcı, lvan İva-

noviç Yar mıydı Yok muydu, ls-
ıonbul, 1974, Habora Kitabevi

-Yayınlanmamış 
Eserler, Is-

lonbul, ]977, Cem Yayınevi, Haz:
Oğuz Akkon, içindeki oyunlor:
Kadınların lşyanı, Yalancı Tanık,
Küçük Alan Bokk

RoMANLAR

I.TE(LI BASIMLAR
_Kan Konuşrnaz,

1965, Pınar Ya!ınevi
I975,Cünce Yayınları
l976, Araraı Yarnevi
1977, yol Yayınlorı

-Yeşıl Eımaıar,
1965, Pınor Yoyınevi
1976, Yol Yayınları

lstqnbul,
lstdnbul

lsıon
/ İstan

-Yaşamak 
Güzel Şey Bc Kar,

deşim, lsıanbul, 1966, l967, cün
YayınlLrı / İSıanbul, 1970, 1976,
Haboro Kiıobevi / İstanbul, ]976,
cü.ıce Ya!ınları

2.TOPLU BASIMLAR

-Bütün Escfı.li, Soİya, 1971,

/ Islan
/ Istan

u

1972, cilı vIL WII. Haz: Ekber
BobaeJ / Cill VII: Kan Konuş-
maz, Yaşamak Güzel Şeydfu Kar-
deşim / cilt VIII: Yeşil Elmaıal

MASALLAR

-La Fontaıne'aen Masallar,
İsıanbul, 1949, Ahmet Hqlit Kitq-
bevi. Çev: Ahmet oğuz Saruhqn
/ Lo Fonıaine, Masgllar, Ankara,
1970, Bilgi Yayınevi

-Sevdah 
Bulut, Üskilp, l 967,

Nova Makedoniw Yoyınevi. Hoz:
Necaıi zekerirg / İStonbul, I968,
1975, cem Yayınevi. Hqz: Erdaı
Öz / Ankaro, ]968, Dost Yq!ın-
ları / Büıijn Eserıei, Sofyo, 1972,

Cill WII. Haz: Ekber Bobaef

MEKTUPLAR

-Kemal Tahir'e Mghpusgne,
den Mektuphr, Ankgra, 1968,

1975, Bilgi Ya!ıneyi

-Cezaevinden 
Memet Fuat'a

Mekıuplır, İstanbul, 1968, De
Yayınevi, Haz: Memet Fuaı

-Bursa Cezaevinden Vd-
Ni'lara Mektuplar, İsıanbul,
1970, Cem Yayınevi

-NEzım ite Piraye, İsıonbul,
1975, De Yoyınevi. Hqz: Memel
Fuoı

-Rilinmiyn Mektuplatıyla
Nazım Hikmet Orhan Kemal
Do§tluğu, Cum huriyet, 5. 6. I 980
, 12.6.1980. Haz: Kemal Sülker

-Nazım'ın Bilinmeyen Mek,
@ın (Adqlet Cimcoz'a Mektup-
lor), İstonbul, l986, Broy Yayın-
ları. Hqz: Şükran Kurdakul

YAzILAR
...-it ürür Kervan Yijriir, lslan,

bul, 1936, Sebmel Malbaosı, Or,
han Selim ıakma adıyla / İsıan-
bul, 1965, Tipo Bosımevi,lJıkra,
lar ve hikEyeler. Haz: Lebip Mu-
ammer / İsıonbul, 1974, Günce
Yoyınlan / lsıanbuı, t977, Özg n
Ya!ınları / İstanbul, 1979, ortam
Yoyınlorı

-Mıılİ Gurur, İsıanbuı, ı936,
kader Molboası

-Sovyet Demokrasisi, İStan-
bul, 1936, Sebmeı Motbaası /Bii,
tijn Eserlerİ, Soİıv, ]972, cilt YI,
II. Hoz. Ekber Babaeİ

-Yazılar, İslanbul, 1976, Ko-
za Yayınları. Haz: zühtü Bayar



CAN YUCEL

SISLEY'den

Avucuna kapatmış çay fincanını
Sisler içinde şehir sıcacık
Açıktan geçen teknelerin fenerleriyle

Güvertesinde vapurun mor
Bir türkü sanar olmalı ki kendini
Kendi kendine okuyor

Ve bir çocuk yanından denize
Düşse kadar yalnız

BİR RESMİN ranşısINDA

Tasür gibi bakma öyle yüzüme
Bakar ğbi gökyüzüne
Mahzun mahzun
Mazlüm, mazlum!..
ölmekle silinir mi sandın,
Silinir mi, bre h6yin,
İnsanları sevme suçun?..

Diktim bahçerne üç nar
Ağam gelir bakar diye,
Gelıniş ki benden habersiz,
Bakmış ki onlara zaar
Üçü de açtı narların.

\
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Osmanlı
Memleketlerinde
zirai kredi
(Osmanlı Ziraat Bankası
Hakkında Mühim Bir Rapor)

Mustafa Suphi

cl arkiyatcı Mösvö Victor BĞraıd
şlvlakedonva'aan söz edeıken söv-
lİaiyor: "Ovalar Uuğdav için, saİhlı
tep€ler meyve \e bağ için, dağlar or-
man için, kaynaklaI sulaına iğn, ya-
kındaki deni7 ise üİün değşimi
için(dif); denilebiliı ki, insan buralar-
da yalruz toprak ve sutaıın doğal akı-
şınr ider ve kendini hayata b[akır... "
Makedonya'da bir gerçek olan bu
durum, denizler biraz düa uzak ot-
mak üzele, bütün Anadolu'da, Arap
motifıeriyle süslü zeminıerle adeta
yeryiizü cenneti oıan Suriye'de, Me-
zoporamya'da düa dı yoğun biçim-
de ortaya çıkmaktadıı.

Mösyö Rafael Jeorjlevin'in aIaştıı-
masına göre, (osmanlr mali sorunla-
İına itişkin mak^|e, Reyue deŞ deux
Mondcs,lo Fevicı l9l0) ıgOJ yıüın_
da bütün osmanlr memleketlerinde
18 milyon kental buğday ve 34 mil-
yon arpa, yılaf, mısr... iiretilebil-
miştir.

osmanlı m€mleketlerinden dokuz
kez küçük olan Fransa'run (l89G-
1905) yıllık ortalama ilrününün 89
milyon kental buğday ve 82 milyon
arpa, yuıaf... v.b. otduğu göz öniıne
alırursa ziraatın Tiırkiye'de ne kadar
geri olduğu [hemenl anlaş İr. Fakat
durum ne olursa olsun, Osmanlr ser-
vetini, bugiin ziraat oluşturmalcad[.

Ziraat, Osmanlı İmparatorluğu
için biricik servet ve getiı kaynağdır

1883-28/29 ocak 1921

ve uzun biİ zaman da böyle kalacak,
tır. Birkaç sabun, kiremit, iplik fab:
rikatörü ile, birkaç madenci ve bir-
takım memu[ ve gazeteçiden başka,
denilebilir ki, otuz milyon Osmanh

halkı çiftçidir.
Mali işlerİüerdğı gön üyor ki, büt_

çenin en büyük bölthü toprak 8elir-
leriyle beslenmektediI. l908-t909
mali yılr gcliri 25 milyon Osmanlı al-
tıru tahmin olduğu halde, bunun 6
milyonu aşardan, t.800.m'i ağnam-
daı oluşmattaür. Şarap, ispiıto,
ipek, avcıik resmi de hesaba kaulrr-
sa, ziıai gelİler bütçenitr üçte bıini
aşmaktadır.

Bu durunıda, yeni bir gcıişmc yo-
luna giıen Osmanü mtmıeketlerindc
zirai kredinin ne büyük bil rol oyna-
yacağ kolaylıkla değcrlendirilebilir.

Bitinmektedir ki, kedi, geleccktc-
ki zenginlik ve göncnci haarlaı. Fa-
kat şu da gözöntlne alrnmalıdu ki,
Türkiye'de ziİaat geri ise, her ş€y ge-
ridil. Çiınk0, crhalet memlekcttc bu-
har makinelerinin bile faaliyetine en-
gel olmaktadır. Bu koşullarda, os-
manh memleketlerindc özgür ve ba-
ğmsız bir mali ve ziıai krediıin dü-
zenlenmesi Ye sağlanma§ı olanakt
mıdır? Olanaklıysa, bu kredinin zi-
raatin ilerlemesine yaran ne olacak-
tır?

son yüzyıtrn en yctkın coğafyacl.
sı olan Mösyö M.ElisĞe Rcctus, As-
ya'dan söz ederkcn. Tlirk'ün doğru,
dttrüst ve lionukscvcr doğa§ını de-

(') Grı.t .ıı roıD

c

: ı\-i\,

,

+
.!_l:;- {;

Türkçeleştiren

Dlek A.Kanat

(lkııgt roıan!?ıa Mıüslqİa |rııp-
hi Bey'in geçen yıl Frorıg Zirai
Rredi oüne, Kongreşİ'ııİ doveı
edilm?si münaşıbeı iyle meml*e-
ıimizde zİraİ kreüıin ne büyük
bir rol oynayabileceğne ve bunıı
Mııhoı Paşo ıarırtndan ıasıl dü-
şünülüp, o1rıranlı ziraat Bgnko-
sı'nın ne pkilde kurulduğııa daiı
dtızenldıği woL dıkkatlerİ rke-
rek, o sırada ıoPlqnan Bdkseı
Ulıısloraraşı Kongresi'ne sunul-
muş ve bk.§ıreıi !ğkın gnıanlor.
do Roma ziroaı En§ıİİüsü'nün,
TeŞirriewerde (Ekim) çıkan der-
gisinde yayım lonmıştır.

Memlekeıın eşenük ve muıİulu-
ğuııu maddi ve halali çaftle e te-
mine çalışmaklan hali kalmoyan
genğerimiı,in çolışmğlorım Os-
manlı bısırunın !ürı§ıımğl,ııı arı|
eı ıı ğimİz ve ge.ekli gördüğtımİ}z-
dendir ki; bu raporuü genel dü-
şüncaleinden bir küsmııı. oauğü
gİbi s.rvoıi Fünuı'a ahlorüL)*
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ğindikten sonıa, iktisadi koşu[an
hakkında §u iızücü satıİhn ysayor:

" Türk nımuslu. düi{ııt.
st zıine bağtı olup, botc.rınu ödçmct
için hayatının-sonuna kadar çatışır.
ve tüccaı buna dayanaIak, ona son-
suza dek kurtulamayacağı bir kredi
açar. Anadolu'da şu bir sarraf kura-
hdır: 'Zengin olmak istersen Müslü-
man olmayana servetinin onda-
biıinden fazla kredi açma, Müsl{lına_
na ise servetinin on katına kadar çı-
kabilirsin.' Böylece borc altındakı
Türk hiçbir şeye sahip değildil. Bıne-
ğinin büttjn üİunü vurguncuya ğide-
cek, kilimleri, koyuıüan, yerleri (totr
raklan) bile giderek yabano ellere ge.

çecektir."
Vurgunculuk memlek€ti gerçekten

harap etınişür. Hazinenin gezici tah-
sildarı bir köye ulaşnğı zaman vur-
guncu sarrafın da onu izlediği görü.
lür. o halde, fakİ köylüyü bu iyilik-
sever sarrafa(!) bağlayan bir antlaş-
ma da kendiliğnden meydana gelir.
Bu antlaşmanrn niteliği görtıntışe 9(l,
re meşruduı. İslam Hukuku'nda,
"Peşin paıa ile veresiye mal almak"
ttlİilnden biİ anüaşma vardır ki, aliv.
re satış olarak nitelenir. Saraf, vur,
gunculuğu engelleyen lslam Huku-
ku'nun koyduğrı bu pratik usulden
yaİarlanarak ı(öyıi.ınün yaz İlr{ınünü
k§tan satın alrr, hem de nasıl bir fi-
yatla satın alır! Yazın ise, bu ıirünü
teslim etmeye4 köylünün, örneğn,
hububatın ertesi yıl için hayvanlara
tahüli yoluyla kaybettiği, ytızde iki
ytlz faizi geçer. İşte bu nederıle, köy-
lüterimizin ne ürünü, ne de yetiştir-
diği bir iki keçi (v'e) birkaç inek esen-
liktedir.

Faizin bu derece kötüye kullarul-
masından blitün osmanh köyltlıeri-
nin çektikleri, Tiırkiye'de zirai kre-
dinin başarıyla düzenleomesine uy-
gun bir zemin haanlamış demektir.

Öte yandan Rcclus'ıb vcrıliği ha-

berle, Lıınırtinc'gibi bir seçkinin
Anadolu halkı n nımusu, söziİıde
durması hakkındaki ünlü söderi, ke-
diyle ilgili bir konuda, kuşkusuz §öz

edilmeye değer.

sonuç olarak Tiıİk ıyi bir çiftçi ol-
mak için ciddi niteliklere süiptiİ.
Çahşkandır, ça[şmaktan yorulmaz,
sabanrna ve toprağna bağtdır ve do-

ayısıyla, toplumbilim agsınğan bi-
rinci derccede uytar sı ftıı (srnrf-t
mütemeddined€ndiı).

O ha|de, denilebiliı ki, ziıai kıdi,
bu yıkılmış menrlekette halkİo muç
luluğu için yaıallı bir araç olabilir.

Yirmi yıldan ben usmanlt m€mle-
kelerinin çeşidi yerlerindc şub€ler aç-
mayı başardığına, örgütlerin€ ve iş-
lemlerine tanık olduğumuz Ziraat
Bankası'run hizmet derecesi nedir ve '
kendine nasıl bir konum sağlayabil-
miştir? Şimdi, bunlan bilm€nin za-
manı gelmiştir.

l90?-t908 bilançosundan aniyo-
ruz ki, bankanın sermayesi
95.835.308 kuruş 39 paıaya ulaşmş
tıı. !906'da ise 8%.8ü/.332 kuruşıan
oluşuyordı. O halde, yılda
51.027.926 kuruş 37 paralık biı art-
ma vardlr. Şu kadan açıktıı ki, bu
sermayeden bir krsmı hazinc zimme_
tindedir. Genel sermaycdcn
t906-1907'de 472.E39.E6E ve
l907-1908'de (de) 5l4.295.577 kuıu-
şu kuıtan abiıirdi. Bu, sermayenin
yarısına yakrn bölümtınlın bugün
bankanın emri altında bulunmama-
sı demektir. ı9o7-1908'de çiftçilere
ancak 435.656.445 kuruş borç veri-
lebiliyor. Elde bulunan para ile kar-
]şılaştınlacak olursa, 9o85 oranı bu-
lunmuş olur. Şu halde banlra, yıllık
mevcudunun büyük kısmınr kullanı-
yor.

Yatıız bankanm, yırmi lık hayg,
u boyunca boIç verdiğ paıa ilç, borç-
lindırüğı çiftçinin miktar ve adcdi
nedir? Burası dikkat€ değer.

ı907-ı908 (323) yılı genel bütçesi
üzeıindeki araştırmamlza görc,
l889'dan ı9OE tarihine kadar banka-
nın borç verdiğ para miktaİı topıa,
mı 1.194.894.697 kuruş 23 paradıı.
Yaklaşık 274.815.58 franga denk
oıan bu topıım, t .587.414 çiftçi ara-
sında payla§tınlır.

Büyük kısmı ihtiyaç sahibi çiftçi-
leıden oluşan 30 ınilyon halk için bu
hizınet, pek önem verilccek niteıikte
değildir.

Almanya'da yıllık halk ve zirıi
kredi muamelesi beş alü milyar mar-
ka kadar ulaşmaktaör.

oi[ıderı giıne onem kazanan Fran-
sa Zirai Kredi Kurumu l9)7'de
70.708.456 milyon franklık miıame-

l€dc bulunmuştur.
Nahiyeler tarafinün açılan ve yö

nctilen Rus zirai kredi bankaları bi-
zim için daha başanlı bir esas karşr
hşıııma olabilir. Mösyö §elebeya-
(d' ı ol.cğtğbeiat€ff) Manchester'-
dı top|anan t ıuslararası Kooperatif
Biıleşıne Kongresi'ne verdiğ rapora
göre, çeşitli tiızilklere bağlı, ç€şitli
isinü€rde toplam 250 Rus zirai kıedi
bankası, 1902'de 100 milyon ruble-
ten fada (266 milyon frank) iş gör-
müşıerdiI.(ı)

Bu Alman, Fransız, Rus rakamla-
nna oranla Osmanİ ziraat Bankası'-
nrn ıakanüııı gerçekten küçük görü-
n0r. Husu§i lc, banka 200 milyon
frank kada blr ı.ınııyc da ıoplaya-
bilmiştir. Ömrl boyuncı verdiği
21 4.8|5.7 3t frınıIıİ brç aoplaIİıı,
banka tarafından. mevcudun sağam
bir ceİ€yan ve tcdavüle bağanmadı-
ğru gösteril.

Fakat unutulİnamüdır ki, bu ser-
nayenin hemen hemen yansı hazine
immetindedir. Başka biı açıdan,
muamelatr önemsiz göritnen bu ban-
kanrn bu8ünkü varlığ bil€ pek önem-
lidir. Tüıkiye'deki bu biricik zirai
kredi kuruluşunu bir düa değerlen-
dirmek için, otuz yrüık o uğusuz ba§-
kı ve israf devrini hatırlamaıııak uy-
gun mudur?

osmanlı ziraat Bankası, şimdiki
yönetiırüe çiftçi halka büyük hirrrı€t-
lcr ver€cek bir kuıuluştuı. İşlcmlcrin
düzenliliğini ve gelişmeyi sagamak
için, yalnızca, barıkaııın aınacuıtn ya-
bancı işlerden yalıtlanması konusun-
da güvence elde edilrnesi yeterlidir.

Hicaz ve göçmenlik işleri banka-
dan a|ınmış olduğundan, bu yön sağ-
lanmış gibidh hazinenin borcuna ge-

lince, bu da düzensiz borçlara dahil
edilmişü. Ancak çiftçiniı acil gerek-

siniminden dolayı, borcun isüsnai bi-

çimde ödenmesi uygundui. E§ki hO-

kümetin iç ve dış işlemlerinin mevcut
hütıımet taEfından tasİiye edildiğ ş
sırada, halka ait bu borcun verilme-
si kadar ör.ttlecek bir hareket oıama:.

Bunlaldan başka, banka, borç-
verme koşulıarında, benzn ri işlemıe,
rinde baa değşiklik ve işlenılere
muhtaçtır.

Borç verme sırasında köyltıniin du-
rumu ve gereksinim derecesi hakkın-
da bankanın tetkikatı Yesayetkerane,
si olmasa r€hin arazi sorununu ama-
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ca büsbütün aykırl olaıak niteleyeb!
lirdik. Çünkü, bu durumda, söz ko-
nusu olan kredi, zirai kredi olmak-
tan çok arazi kredisi şekline girer.
Oysa, yılların tanıklığıyıa da bilinir
ki, arazi kredisi borç alandan çok
borç veren için verimli sonuçlar do-
ğurmuştur. Anadolu çiftçisi i§e, borç
aldığı çarayı güçlü bir olasiı(la ya
araziye ya da bir misafirhane kurma-
ya harcayacaktrr ki, bu, çöküntü yo-
ıunu tutmak demektir. İşte burada,
banka köy ihtiyar heyetıerinin iİ hal-
kiğdı istemiyle kötüıüğün önüne
gçmek iddiasındadır.

Köylü borcunu araziyle temin et-
tikten Güvenceye bağladıktan) son-
ra zavallı ihtiyar heyetleİi olumıu ta-
nıklık (hüsn -ü şahadeO etmekıe du-
raksamazlar. Bu h.il köylüler arastn-
ü yerleşmiş o[ar} temiz birliğin do-
ğal sonucudur.

Osmanlı Ziraat Bankası, yukaııda
gördüğümiız biçimiyl€ olağantısttı du-
rumlarda mütesel§il kefalet ile borç
verme esasrnl da kabul etmiştir. Fa_
kat bir kredi kuruIu§unun 8özöntine
alacağı' durum, asıl ve doğal durum
olmahdır. Kredi genel servete ancak
emin zamanlarda hizmet eder. Böy-
ıe olağanüstü ve buhranlı zamanlar-
da ise, genel seıveti be[ki zaıarlardan
kuıtarır.

Öyleyse boıç vermede, banka ve
çiftçiler için daha uygun koşullar, da-
ha yararlı ve kolay temin alaçlan bul-
mak gerekiİ,

Bu koşul ve araçlar "kişisel
sorumluluk " kelimesiyle anlaıılabilir.
Fİansa'da, Almanya ve İtalya'da gö-
İüyoruz ki, bu "sorumlu kişi" bir zi-
rai kredi sendikası ya da cemiyetidir.

Böyle kredi sendika ve cemiyealeri
kurulması için çareleı, girişimler ge-
lişürmek Osmanlı Ziraat Bankası için
toplumsal ve iktisadi bir görevdir.
Bundan başka bankanın ziraat ma-
kinelerine, zirai maddelerin ha-arlan-
masına ve saklannıasına ayrılmış de-
po, varan ve fabrikalafa yardlmla.-
da bulunrnası ve kredi (açması da)
hep o göıevler kapsamındadır. Bütün
bu girişimlerledir ki, bankanın rolü
başkalaşacaktır.

Bankanın mali işlem[erinde ancak
bu toplumsal ve iktisadi görevıe.in
tamamıanmasından sonra, büyük bir
bolluk ve bereket görülebilir. Çünkü
bu şubelendirme ve ayrınttların oluş-

daha tekrar ederiz ki, zilai kİedi mem.
lek9timizin Iefah ve saadetinl sağıaınat
için en uygun araçtır. Şu sırada Türki-
ye'de meşrutiyete 8üçlü temcıler aranü-
yorsa, zirai krediyi ihmal etmek ke§in-
ıikle doğru değildir.

Bu verimli ve boş vadileri makinelcr-
le, tohumlarla, yorulmak bilmez, kuv-
vetli Türk çiftçilcrinin cmrinc vermek
ve haarlamak, memlcketin iktisadi g&
nençini 8östermektir ki, mcşrutiyet ida-
resine sadlk hemşehriler dc (ancak) bu
suretle yetiştirilğbilir.' O

(S.lv.ı-ı Fünua, Noi 1023
Ifununuewcl t326)

(l) Documenı, Mu§ac sociıı
(r) Bu nDoa.r/cdi ırörcc yaranEr.ı ha-

ıü, AvnıPı'dıİohndu$t blr s.ı-
dı dür.nıa.Dt o|duüündır, d.y.D-
dı9 lsııtl§ıll işl.rleİ 323-3u w-
lcriıe ıhılr.
NoT: Yukorıdoki !ozı, MuSıa-

fa Suphi'nin Sinop'o sürüımeden
ö ncek i ço l şmo larından b iridir.

Meıİn, günümüz Türkce'sine
çevrilirken, eşas olarok, anlaşıla-
bilir olmak omocı gözeıilmiş, söy-
lem biçiminin Ja4la bozulmoma-
sıno özeh gösıerilmiŞ; oncak o
günlerdeki kimi deyiş-biçimlerinin
gü nİ] m üzde k i nden o ldu kço lo rk -
lı olmosı nedeniyk, kimi cl]mleıef-
de, onlomı bozmolocok tarzda,
zo ru n Iu de ğiş i k l i k le r ypı l m ışl ır.

masından sonra zirai evıak üzelinde
de işlemler baŞlar ve tedavülde hız
arttıkça mali bolluk ve bereket beü-
rir.

Birkaç §atırla betimlediğimiz bu ıne-
kanizmayı faaliyet€ gcçirmek için ban-
kanın on miıyondan ibaret olan serma-
yesi yetmez, Hiıkümete borcunu vcr-
dikıen sonra da bir görev ü§tlenir. Bu
da bankanın sermaye§ini artıracak 8e-
lir kaynağı bulmaktır.

Devletin resmi banka§ı olmak isteği
ve iddiasında bulunan bajıkalar için os-
manlı ziraat Bankasl'na y da otuz-kırk
milyos franklık bir kredi sağaıması
pck zor ve ağr değldir. Bu, yardıın du_
rumuna 8öre, ya faiz§iz, ya da Londra
ve Paris piya§a rayiciyle sağlanıI. Bank
de France bunun için güzel bir örnek-
tir. İmtiyazı yenilediğ zaman, koşullara
görc, Fran§a zirai bölgesel sandıkIal-
na yılda ,l0 milyon frank kredi verınesi
güvence aıtına alınmı§tlr.

Öıe yandan, uzun vadeli borçlandır-
maya dayanan borç seneıleri ve krsa va-
deliler için dc bono ihracı ve ödcmcsi
fikirlcri akla gelmektedir.

Fakaı bunlann faiü miktarü ne oıa-
caktır ve osmanlr zirai tasarruılannın
çoğunlukla geniş aİazilere veTilmcsi do-
Iayısıyla, bu borç rn€tıerinc nc kadır
müşteri bulunacaktlr? Bunlaİ, yerindc
(yap!lacak) ciddi araştırmalaİIa anlaş-
lacak şorunlardıı.

sözümüze son vermeden önçe, bit

Rüştü Koray Barış ÖOilltl
Mahmut Dikerdem'e verildi

^ 
l,ülkiyelit?r B iği Vokİı, l]lu1larorcsı Borış Yülı doloy§ıyla Rt§ıü

lVI Koray ödülıjnün so!ın Mohmul Dikerdem'e verilmesini karor-
loşıırdı. Ödi}lü, törende bulunofiıalgn Dikerdem yerine Halit Çelenk
qldı.

Halıı Çeıeık, ödül törcnııde lqpİığı kısa konuşmada "Bqrış müca-
deıesi ilc bzgi]rlük ve demokfa\i mücadelesinin aynlmoz bir büıün ot,
du\uno itlonğn bg şşeverler; bu ilke doğrulıusundoki ınücodeleleri, di-
rcnçIi tutıüm ve davranışlon2la Banş ye Demokasi mücadelesinin ay-
nlmozkğırlı ıe böliJnmeılİğıııi kendİ ,aşqm ve derıeİmleriyle kanııla-
,ıııŞıal ve böllece Dünla bıılış harekeıine §oüıt kqİkılqldo bulunmiş-
lordır. Bu mücodele ve deneyimlef sonunda barış kavramı ğaha da so-
ıhği bir içerik kqzgnmıştır" d$erck Barış, Özgüılük ,e Demokruşi mü-
codelesinin büünluEüne dikkaıle.i çekıi.
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Gen Tekni
ve

Biyoloiik Silahlar

o
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Dr.Ahmet Cavit

Bl:jli,;l*i3.,Tiğ:1i[
na kullanılabilmektedir. Ateşle et kı-
zarıı|ıp, yemek pişirildiği gibi kom-
şunun evi de yakılabilir. Otomobil
sayesinde bir yaralı insanın yaşamı
kurtarılabilir veya dinlendirici bir ge-

zinti yapı!abilir. Ama otomobil, in-
sanın kendisinin veya biı başkasının
ölümüne de yol açabilir. Aıom çekjr-
değinin par_çalanmast gerçekleştiği
zaman, nükleer enerji sanıralleri ya-
pıldı. öte yandan nükleff silülanma
bununla başlatııarak, Hiroşima ve
Nagasaki'nin tahribine yÖl açlld|.
On| binlerce insan öldü. Çağdaş
ya9m-biümlerindeki bu|uşlar da, },ıı-
karıdaki örneklerde olduğu gibi iki
yönlü kullanılabilirler. Örneğin gen
tekniği, hem insanların belli hastalık-
ları tedavi etmesine yarar, hem de kö,
ıü amaçlı olarak kulIanılırsa, insan.
lara zarar verir ve hatta onları öldü-
rebilir.

GDN TExNİĞİNİN xörÜyn
KULLANIMI

Kapitaıist ülkelerin kitle il€tişim
organlan son yllarda, gen tekniğinin
yararlarından çok zararlarından faz-
la§ıyıa söz edel olmuşlardır. Aslında
tehlike, gen tekniğinin kötü amaçh
olarak kullarularak, biyolojik ve kim-
yasal silahların geliştirilmesindedi.

Biyolojik silah olarak yirüsler de
dahil bazı canh oıganizmalar veya
onlardan elde ediIen hastaIık bulaş-
rırüo nükleik asitler, insanlara, hay-
van ve bitkilere zarar vermek, ya da
onları öldürmek için kullanılmakta-

dır. Etkileri onların çoğalma yetenek-
lerine bağlıdır. Canlıların ve virüsle-
rin her tüIlü etkinliğini ve biyolojik
silahın özelliklerini belirleyen gen'leı
olduğu için, gen tekniği ile değştiri-
len etkiler istenildiği gibi ayarlanabiI-
m€ktedir.

İLf, çALIşMALARI ABD
ORDUSU YAPTI

ı970'li y ların başından itibaren
geliştirilen gen lekniği, her titrlü or-
ganizmanın kalıtım özelliklerinden
herhangi birini değiştirerek karmaşık
yöntemleri ortaya koymuştur. Ama
daha önceleri de, örneğin 1945 ile
l968 yılları arasında, yüzlerce mole-
kül ve mikrobiyoloji uzmanı ABD
ordusuna bağlr Fort Detrick'deki
(Maryland Eyaleti'nde) Araştırma
Enstitüsü'nde bu konuda çahşmalar
yapıyordu. Her ne kadar ABD Dışiş-
leri Bakanlığ'na bağlı uzmanlar ko-
mitesi bunu daha l98l'de kabul et-
miyorduysa da, gen tekniğ sayesinde
sadece niceliksel değil, niteliksel ola-
naklar yaratılmıştır. Böylece ilk de-
fa en tehlikeli virüsler, biyolojik si-
lah olarak kullanrlabiliyordu. Gen
ıekniği ile toksin silahlarının etkisi-
nin ayarlanması yolu açılmıştı. Can-
lı organizmalar tarafından meydana
getirilen zehirler (toksin), yine canlı-
lara karşı kullanllmak üzere gelişti-
rilmektedir. Bu toksinler ya genetik
olarak önceden programlanmamış
hücrelel tarafından aynen, ya da az
veya çok değişikliğe uğratılİnış bir şe-
ki!de tamamen yeniden Urctilebil-
mektedir. Bu durum ise büyük endi-
şe verici bir gelişmedir.

BİYOLOJİK SİLAİILAR NE
YAPABİLİR?

Askeri amaçlar için çalışan bilim

adamlarınrn yeni gen değiştiİme tek-
nikleıi ile yapabilecekleri bazı proje-
lere örnek verecek olursak, şu kor-
kunç olasılıklarla kaışılaşabiliriz: Bil-
diğimiz grip virüsü değişikliğe uğra-
tllaıak, düşman addedilen bir ülke-
ye püskürtiilmekte ve öldürücü bir
salgın hastahğa yol açılabilmektedir.
Genetikçilerin geti ştiıeceği biı bakteri
ile duşman askerlerinin belli organ-
larına, örneğin gözlerine saldırılabi-
lecektir. Irkçı beyaz bil yönetime ça-
Lşan genetik mühendisleri, sadece si-
yah ırktan olanlarda hastalrk yapa-
bilen mikroorganizmalar üretebile-
cektir. Dahası, hücre klonlaşması
tekniği o kadar geliştirilebilecektir ki
askeıler korkusuz ve hiçbir ahlaki de-

ğeri olmayan kişiler haline gelebile-
cektir.

Bilim-kurgu gibi görünen yukarl-
daki olanakların batııı makamlarca
giderek daha ciddiye alınmaya baş-
ıandığı|bildirilİnektedir(Rzuıer'den ak-
laran cypnıs Moil, t8 Ağustos ı9E4).
lsvç'teki Stockholm Uluslalarası
Banş Araştırmaları Enstitüsü (sIP-
RI), insan hücreıerinin klonlaştırıl-
masırun (aynen taklit edilme§inin) he-
nüz çok uzak bir oıasllık olduğunu
görmekle berabel, öldiırücü hastalık
yapan veya sadece belli etnik grup ve
ırkları etkileyen yeni tip bakterilerin
yakında üİ€tilebileceğini duyurmuş-
nJr (agr).

1984 yılına ait SIPRI Yıllığı'nda
biyolojik silahlar konusunun tartışıl-
dığ böliimde, şu noktalan dikkat çe-
kilmektediı: Siyahlar, beyazlara kı-
yasla verem mikrobuna karşı daha
duyarlıdır. Beyazlarda mononükleo-
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sis denen bir kan hastalığına yol açan

bir Herpes virüsü, siyahlarda . kan-
sere neden olmaktadır. Böyle bir has-

talığa yol açacak mikroorganizmala-
rın genleri değiştirilerek belli bir ırkı
etkileyecek biyolojik silahların yapı-
labileceği uyarı§ı yapılmaktadır.

Dünya Sağlık Örgütü'nün l970 yı-

lında yaptığı bir araştırmaya göre, 5

milyonluk bir kent üzerine uçakla bir
defada atılacak şarbon etkeni, yak-
laşık l00 bin kişiyi öldürebilecektir.
Nitekim belli menenjit türleri ile hay-
van hastalıklarınrn etkenleri sosyalist
Küba'ya karşı ABD tarafindan kul-
lanılmış bulunmaktadır.

Gen tekniği, kimyasal silahların
geliştirilmesini de önemli ölçüde et-

kileyebilmektedir. Bu silahlar ceçmiş-
te, örneğin zararlılarla mücadele için
kimyasal ilaç aranırken, "deneme ve
yanılma" ilkesi sonunda bulunmuş
ve geliştirilmiştir. Bu nedenle çoğu
kez'bu silahların|(örneğinI sinir gazı)
moleküler düzeyde nasıl etki yaptık-
ları hiç bilinmemektedir. Saldırgan
açısından bu silahların çok az etki
yaptığı düşünülmektedir. Ama bu-
gün gen tekniği yöntemleriyle daha

gelişmiş canlıların (insanların) mer-

kezi sinir sistemi de dahil temel yapı
ve fonksiyonlarını kesin biçimde et-

kilediği öğrenilmiştir. Bu bilgi ile bir
gün belirli organlar üzerinde faz]aet,
kili olan kimyasal silahlar üretilebi
lecektir.

ULUSLARARASI HUKUK
nizi rınxüz KoRuyoR

Halen yürürlükte olan üç çokulus-
lu antlaşma, biyolojik ve kimyasal si-

,lahların kullanımını, biyolojik ve

toksin silahlanrun geliştirilmesini bü-
yük ölçüde engellemektedir. .

|- 1925 yılında imzalanmış olan
Cenevre Protokolu: 1983 yıh sonuna
kadar 106 ülke tarafindan imzalan-
mrş olup, kimyasal ve biyolojik silü-
lann kullanımını yasaklamaktadır.

2- |972'de yapılan biyolojik silah-
lara ilişkin konvansiyon: 3l Arahk
l983'e kadar 99 ülke tarafindan im-
zalanmıştu. Biyolojik ve toksin silah-
larırun geliştirilmesi, iiretimi ve depo-
lanmasını yasaklamakta ve onların
yok edilmesini emretmektedir. (Şim-
diye kadar, sadece en azından bir
grup kimyasal silahın-toksin

silahlarının- sınırlandırılmasıru da
öngören ilk antlaşma olmakla kalma-
yıp, aynı zamanda ilk silansızlanma
antlaşmasıdır da!)

3- 1948'de yapılan GenosidAnt-
laşması: Ulusal, etnik, ırksal veya
dinsel azınhk|ara zarar vermeye yö-

nelik etkin silahların ve diğer önlern-
lerin kullanıtmasıru yasaklamaktadır.
89 ülke tarafindan imzalanmıştır.

YENİ SÖZLEŞMELERİN
YAPILMASI
KAÇINILMAZDIR

Sovyetler Birliği ve diğer sosyalist
ülkelerin bütün çabalarına rağmen,
her devletin ekonomik ve güvenlik çı-
karlannı gözeten yeni bir kimyasal si-
lü konvansiyonuna henüz varılarlıa-
mrştır. Ama yukarda sözü edilen gen

tekniği olanaklan böylesi bir konvan-
siyonun yapılmasını kaçınılmaz hale
getirmiştir denebilir.

Cenevre Protokolu ile Biyolojik Si-
lah Konvansiyonu, kesin tanımlama-
lar içermediğinden bazı yasaklama
maddeleri, kötü niyetle, sınırlı şekil-
de yorumlanabilmektedir. Örneğin
ABD, yaprak döktürücü kimyasal
maddeleri kimyasal silah kabul etme-
diğini belirterek, antlaşm4y uygula-
maııuştır. Nitekim Vietnam Savaşı sı-
rasında Amerikalılar'ın, ormanları
"temizlemek" için kullandıkları di-
yoksin içeren kimyasal zehir, Yiet-
nam'da tahminen 50 yıl siireyle kul-
lanrlmaz hale gelen toprak parçala-
rını geride bırakmıştır.

ABD ayrıca biyolojik silah kon-
vansiyonunun metnini o şekilde yo-
rumlamıştır ki gen tekniği yoluyla
toksin tti,rlerinden sentetik zehirler el-
de edilmiştir. Bilindiği gibi, "sente-
tik zehirler" konvansiyon kapsamı-
na girmemektdir. ABD'nin Kara, Ha-
va ve Deniz Kuvvetleri, olası biyolo-
jik ve toksin silahlarınr artan miktar-
larda finanse etmekte ve bunlan gen
tekniğ ile geliştirme çalrşmalanru "ön-
leyici, koruyucu veya diğer barışçı
araştırmalar" olarak ilan etmektedir.
Bunun da konvansiyona uygun oldu-
ğu ileri sürülmektedir. Nitekim Ge-
neral Ishii Shiro ile onun Pentagon'
daki kör ortaklarının yürüttüğü ça-
lışmalarda Japonya biyolojik silah
uzmanları, on yıllarca dünya kamu-
oyunu yanıltmayı başarmışlar ve il-
gili enstitülerde "su arıtma" ve "aşı
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üretimi" deneyleri yapmışlardır.
HASTALIK YAPMA TEH-
LİKEsİ
AZALTILMIŞ AŞILAR

Doğaldır ki gen tekniği ile tama-
men farklı yollardan yeni tip, çok et-
kili aşı maddeleri üretilmektedir.
Bunlar ya genetik olarak program-
lanmış mikroorganizmalar veya hüc-
reler tarafından oluşturulan, bağışık-
Iık sirlçşinde eıkili olan proteinler-
dir veya tamamen sentetik olarak
üretilmektedir. ABD Dışişleri Bakan-
lığı'nın Uzmanlar Komitesi, bu aşı-
ların kullanılması ile biyolojik silah-
ların kullanılmasına karşı tehlike eşi-
ğinin azalmakta olduğunu ve Cenev-
re Protokolu'na ters düşme'olasılığını
önemli ölçüde azaltacaklarını gör-
müştür. Olası düşman ''Aerosol
Aşılar" denen maddeyi özel olarak
ktılIaııı|abilir.c. 1ani aşıyı igne ile ver-
me yerine püskürtme yoluyla solu-
num havasıyla alacak olursa gizlice
kendi birliklerini ve halkını, bu silah
kuIlanılmazdan önce onun etkilerine
karşı korumqş olabilecektir.

ABD ordüsu l968 yılından önce,
en az 239 tane çok gizli ve birkaç yıl
önce ortaya çıkarılan deneyler yap-
mış ve örneğin New York yeraltı tren-
crindc 1,a da San ['ransisco Körlezi
ııölgesinde ul,guı,ı bakteriIcr içeren
ıeresolleri kullaııınışıır. Ordu halen,
ııvil uznıanlara _uörc ı]()rınal e.ni'eksi-
,.,on korunmasında hiçbir özcl değe-'
rı olmayan aeresol aşıları geliştirmek
icın sürclürülen çaIışnıaları fi'nanse et-
ınektedir.
SUÇLU Gı]N Tı,KNİGİ
ı)t]ĞİLDiR

Daima dikkat edilınesi gereken hu-
\tl\ Şudur: Gcn ıekniği Veva bunu _ee-
Iişıire,ıı r,e kullananlar suçlu değildir.
,,\sıl ıııçlu. başlaııgıçta barışçı aırıaç-
la kullaııılan 1,önıcıı,ılcri. kcııdi insan-
iık d[işır-ıııııı plarıları için kötıirc kul-
liııııııaıita hiçbir sakınca göı,ıııt,l.cıı-
lcrdir.

}}i1,olojik silahlar tskidtıı beri
i. tı l lıı ıı ılı,ııa k t adı r:

İııgilizlcr, l 8. l,tizt,ıI tırtasıııcla
Ohitı_I)cıııısvlı aııia l-ıölgcsiııdcki Kı-
zılderililer'e karşı mücadelede kullan-
mışlardır. Bugüne kadar ABD, ırk-
sal azınlıkların yok edilmesini de ya-
saklayan Genosid Konvansiyonu'nu
imzalaınamakta ısrar etmekıedir.

İkinci Dünya Savaşı'nda Hitler'in
Japon müttefikleri de k}ıllanmıştır.
En az l l Çin kentine veba bakterile-
ri atn,ıışlar ve biyo|ojik silahları ge-
liştirnıek için üç bin savaş tutuklusu
üzerinde hiçbir cezaya t6bi tutulmak-
sızın barbarca deneyler yapmışlardır.
Bulgtı re preparatlarını, daha geniş
kullaııını için yukarda sözü edilen
[:orı f)etrick'teki enstitüye ABD bir-
Iikleri aracılığı1,1a iletmişlerdir.

Bıınuırla kıyaslanamayacak dere-
cı,dc "zararstz" olan bir diğer deney,
İngilizler tarafından İkinci Dünya Sa-
r ışı sıı,asında l l94 l 'de) İskoçya'da-
ki Gruinard adasında Şarbon spor-
ları ile yapılmıştır. Bugün bile bu
adadaki ıoprakta öanlı sporların bu-
luııduğu kanıtlanabilmiştir. İngiIiz
ordusunun ilgili araştırma enstitüsü
başkanının l98 l'de açıkladığı gibi,
eğer batılı güçler Hitler Almanyası-
na karşı Şarbon sporları atma planı-

nı gerçekleştirseydi, bugün Aachen,
Berlin, Frankfurt, Main, Hamburg,
Stuttgart Ve Wilhelmshaven kentle-
rinde belki de kimse yaşamayacaktı.
Bütün bunlar, moleküler biyoloji ile
gen tekniğinin olmadığı bir zamanda
planlanmıştı. Hatırlatırız.

Eğer Avrupa'nın Avroşima olma-
ması, yeryüzünün Gruinard adası ol-
maması isteniyorsa, ABD emperya-
lizmi ile onun müttefiklerinin en sal-
dırgan çevrelerinin durdurulması ge-
rekmekıedir. Tarihin tekerleğini geri
döndürmelerine izin verilmemelidir.
Yeryüzü ile gökyüzü arasında, gen-
lerle yıldızlar arasında, insanlığın
araşttrma ve bulma ruhunun bulup
yaratttğı her şeyin kötü amaçla kul-
lanılmasına engel olunmalıdır; D

(Profesöı Erhırd Geisslet'iı Woche-
npost'dı çıkın bir mıkılesinden yııır-
lınılarak hızırlınmıştır. No. 47,zl9t4,
Beriin.)

ERDOĞAN ALKAN

Güllerle geldim bu kente
Elimde güller ve rüzgar.

* Bir kuşluk vakti taraçadan
Güneşi izledim çamaşırlara vuran,

Evleri aradüm sarı boyalı
Kuşları, incir ağaçlarını

Eskittim buttln camları

Bütün bahçeleri kokladım yoksun
Bütün sokakları yürüdüm yoksun.

Bir rüzgAr gülüyüm ben
Tenim gül yaprağı, incinir

Artık ne serçe kuşları, ne incir
Geldim gidiyorum bu kentten
Elimde rüzg6r ve rüzgar...

Samsun, l986

GULLER VE
nüzcARLAR irn
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CIA'nın Siyasi Öııderleri
öldürme Tekniklerindeki
Gelişmeler

Lumumba'dan

LUMUMBA clNAYETİNlN
cizr,l raıııış
YöNLERi ,

Partice Lumumba bundan 25 yıl
önce 17 ocak l96t'de öldüIüldü.

Reagan yönedminin devlet terörü
tüm dünyada tırmandrrılrrken Patrice
Lumumba'nın trajik yazgısl, halkla-
rın özgürlük ve bağımsızlığnl hedef
alan ve 8ün geçtikçe daha pervastz-

ca yürütüten açık saldırılara karşı
uyanık bulunuıması gelektiğini bir
kez daha hatırlatıyor.

Giınümttzde, R€agan yönetimi, te-

rörizmi ve güç kullanarak halklara
boyun eğdirmeği bir devlet potitika-
sı haline getirmiş durumda. Washing-
ton clA'nın "kirli işıeİini"
saklamaya gerek bile duymuyor; hat-
ta rejimleri ABD'nin antipatisini ç€-
ken ulkeleıde yıkıcı etkinliklerde
bulunmayı yerinde ve haklı bulduğu_
nu açıkça dile getiriyor. Yirmi yl tın-
ce özel servislerin caniyane eylemleri
büyük bir gidilik içinde tutulur, hatta
hükümetin bu eylenıleldeki rolünün
açığa çıkmayacağından kesinlikle
emin olunamıyorsa, operasyondan
bite vazgeçilirdi. İşte ClA'nın Belçi-
ka Kongosu'nda 1960'ta yaşanan tra-
jik olaylarda oynadığı ğrkin rol bu

şekilde büyük bir özenlc gizlenmeye

çalışılrnışıı. Ama l970'lerde ve

tgE0'lerde yalımlanan bazı araştır_
malaı bu ğdilik perdesini açmay ba-

şaIdı. Senatör Frank church
başkanhğındaki Senato AIaştırma
Komitesinin istihbarat faaliyeıleıi
hakkındaki gizli belgelerin incelen-
mesine dayanan çalışmaları ve olay-
taIa katılan kişiıerin itirafları, Patrict
Lumumba'run ABD Merkezi lştikba-

raı Örgütü (c[A) tarafından örgüt-
lenmiş ve yürutülmüş bir komplonun
kurbanı olduğunu inkAr edilmez bir
biçimde kanıtladı.

İSTENMEYEN RADiKAL

Patrice Lumumba önderliğindeki
Kongo Ulusal Hareketi (Mouvement
National Congolais) 30 Haziran
t960'ta ikıidara gelmi5ıi. Lumum-
ba'nın partisi parlamenIo seçimIerin-
de oyların salt çoğun|uğunu kazan-
mış ve genç cumhuriyeıin i|k hükü-
meıini kurma hakkını elde etmişti.
Burjuva demokrasi5i ölçüılerine gö-

re bile bu hükümet meşru bir zemine
dayanıyordu. Ama bu, ta başlndan
beri Lumumba'ya karşı düşmanca
bir tutum alan ABD yönetimi için
pek bir şey ifade etmiyordu. Was-
hington'a göre Belçika Kongosu'nda
ikıidaI "sol kanaı" bir hükümet kur-
muş olan bir "radikal"in eline gec-

mişti. CIA'nın Leopoldville'deki (o

zamanki Belçika Kongosu'nun baş-
kenti şimdi Kinşasa) adamı Lumum-
ba hakkındaki raporunda şu ibareyi
kullanıyordu: "Ya gerçek bir kızıl, ya

da kızıllara özgü bir oyun oynuyor."

Elbetteki Lumumba bir komünist
değildi, "kızıllara özgü bir oyun da
oynamıyordu". o, her şeyden önce
yurdunun muazzam kaynaklarını
kendi halkının yaranna kullanmayı
düşleyen bir yurtseverdi. Kongo'da
etkinlik gösteren ve ülkenin maden
kaynaklarını yağma eden Battlt fir-
malara adil vergiler yüklemek ve et-

kinliklerini denetim altına almak is-
tiyordu yalnızca.

Lumumba Temmuz l960',ta Biı-
leşmiş Milletler Genel Sekreteli Dag
HammaIskjold'la buluşmak ilzere
ABD'ye gitti. Bu gezi sırasında Was-
hington'a daveı edildi. Orada, zama-

nın Dışişleri Bakanı christian Herter
ile 8örüşmeler yaptı. Herrer. Lu-
mumba'dan "ılımlı bir politika" iz-
lemesini istedi ve karşılığında cömerı
ölçülerde iktisadi yardım önerdi.
"lıımtı" sözcüğünün anlamı, Kongo
önderinin ülkenin ulusal çıkarların-
dan kaynaklanan bağmsız bir poli
tikadan vazgeçmesinden başka bir şey
değitdi. Lumumba buna razı olamaz-
dı. Washington bu göfüşmelerden
Lumumba ile anlaşmanın mümkün
olmadığı sonucunu çıkardı.

"B.M.oPERAsYoNU"
Lumumba'nın iktidaIa gelmesinin

uzerinden iki hafıadan daha aı biü \ü-

re geçmişti ki. Belçika eski sömürgesi-
ne karşi askeri harekata 8irişıi. Kongo'-
daki Be|çikalılar'ın halaılarını koru-
mak bahanesiyle (bu gerekçe hiç yaban-

cı gelmiyor değil mi?) Kongo'nun do-

ğal kaynaklar bakımından en zengin
eyaleti olan Katanga'ya paraşütçii bir-
likleri indildi. Yabancl tekellerin yerel

adamIarından Moiz Çombe. ıüm dün-
yaya eyaletin "bağımsızlığ!nı" ve ken-
dısinin "başkanltğlnl" ilan etti.

Batı basını de.hal Kongo Hüküme-
ti'ni ülkede düzeni sağlayamamakla
suçlayan bir kampanya baŞlaıİı. Ger-

çekten de hükümet çaresiz duıumday-

(r) New Tim€s 3/19t4 ve 4/l9t4 §gyt-

|ıa!ndon yırrrlınllıaık hızralsnmlştla.

Kaddafi'y....(")
tr



dı. Aceleylc kurulmuş Kon8o. ordu§u
bir şey yapamıyoıdu. Lumumba vç
Cumhurbaşkanı Kasavubu, Birleşmiş
Milletler'e başvurarak, Belçikalı saldıı-
ganları ülkcden çıkafmak üzere billik-
ler gönderilme§ini taIep etti. B,M. bir-
likleri gerçekten de iııkeye geldi ama
saldırgana karşı hiçbir eyleme girişme-
di. Lumumba, B.M. Banş Gütü'ntln
saldırgarü ülkeden gkaraİnayacaksa iıt-
keyi te.ketme§i gerektiğini ilan etti ve
kendisinc §empati duyan Msır, Gana
ve Gine gibi ü|kelcrden yardlm istedi.

washington Lumumba'nın çaİİısm-
dan telaşa tapıldı. Leopoldville'deki
cıA görevıi§i t 8 Ağusto§la merkeze şu
tclglafı çekti: "Elçitik ve istasyon, (cI-
A'nın Leopoldville'deki kolu kastedi-
liyor) Kongo'da komünistlerin kla§ik.
bir biçimde yönetimi ele gcçirmek iize-'
re olduğuna... Batl kaİşltı halcketlerin
hızıa güçlendiğine ve yeni bir Küba'dan
saklnmak üzcre harekete geçmek için
çok az zaman kaldığna inanmakta-
dıı. "
BAŞKANIN EMRİ

Aynı gün Beyaz Saray'da Ulusal
Güvenlik Konseyi toplantıya çağrıl-
dı. Toplantıdaki konuşmaların bütü-
nü kayda geçirilmedi. Ulusal Cüven-
lik Konseyi'nde görevli olan Robert
Johnson toplantı sırasında Başkan
Eisenhower'in, clA Başkanl'na dö-
nerek Lumumba'nın sahneden uzak-
laştırılrnası geıektiği anlamında bir
şeyler söylediğini açıkladı, çok son-
raiarı. Johnson başkanın söderini ke_
limesi kelimesine hatırlamıyor ama
işittiği sözlelin, üzerinde büyük bir
etki yaptığını ve başkandan böyle bir
şey işitmeyi hiç bekIemediğini çok iyi
hatırlıyor. Toplantıya katülan Doug-
las Dillon başkanın, Lumurıİba'nın
öldurülmesi için emir verdiğni hatır-
lamadlğını ama onun Lumumba'dan
kurtulmak gerektiği gibi bir şey söy-
lediğinden emin olduğunu söylüyor.
Dillon, başkarun sözlerinin doğrudan
bir öldurme emri niteliğini taşımadı-
ğını ama o zaman CIA'nın başında
bulunan Allen Dulles\n muhtemelen
Eisenhower'ın sözlerini bu ş€kild€
yorumladığını sanıyordu.

DiIlon; yanılmıyordu. Allen Dul-
les, bu toplantıdan hemen sonra en
yakın yardımcısı ve ö sıralar ClA'nın
planlama direktörü olan (ıerörist ey-
lemleri planlayan, denetleyen ve uy-
guIayan bölümün başı) Richard Bis-

sel'e, gerekli hazırlıklara başlanma-
§ı talimatını veıdi. Dulles'la yaptığı
bu konuşmada, Bissel Allen Dutles'-
ın "Başkan" ya da ."Başkan
Ei§enhower" §özcükleıini kullanma-
sının beklenmemesini, onun muhte-
meıen göıevin yüksek dtizeyde onay-
landığnı söylemiş olmasü gerektiğini
ve bunun kendisi için yeterli olduğu-
nu ifade etmişti.

cIA'nrn örtüIü operasyonunu },tı-
rütmekten sorumlu Özel Orup 25
Ağustos'ta bir toplantı yaptı.'Dulle§,
.€rtesi gün Leopoldville'deki adamı-
na yolıadığ telglafta, Lumumba'nrn
işbaşında kalması durumunda en iyi
ihtiınalle kargaşanm hüküm §ürece-
ği, en kötü ihtimalle ise kızıllara ik-
tidar yolunun açılacağı, bunun da
Birleşmiş Milletleı'in saygınlığına ve
genel olarak hür dünyanın çıkarları-
na büyük bir darbe indireceği sonu-
cuna vardrklarını belirtti. Telgraf
şöyle devam ediyordu; ""Lumumba
nın yok edilmesi en acil temel görev-
dir".

Böylece ClA Başka Leopoldvit_
le'deki adamına önceden planlanan
operasyonun uygulanması için açık
katt velmiş oluyordu. Planın amacı
Lumumba'nın yerine Batı yöneıimli
kişilerin geliıilmesiydi; iyi kamufle
edilmek koşuluyla şiddet kullanlma-
sı, onaylanıyordu.

Telgrafta kullanılan basmakalıp
sözcükler çok dikkat çekicidir.
ABD'nin beğenmediği meşru bir hıı-,
kümetin iktidarı "kargaşa"dır; üke-
nin gerçek bağmsızlığı için uğraş ve-
renler "kızıllar"dır; Batılı tekell€ n
çıkarlannı bozmak "hür dtınyanın çı-
karlarına karşı bir tehdit"ıir vesai-
re..,

KOMPLO MALİYETİNDE
DAMPİNG

Koııgo'daki kompıoyu düzenıe-
yenler günümüzde çeşitli ülkelerde
uyguıanan opera5yonlara ayrılan mu-
azzam fonları hayallerinden bile ge-

çiremezlerdi. Bugün Niharagua'daki
"Kontla"Iar'a bir kalemde l00 miı-
yon dolar tüsis edilirken, o zaman-
lar Kongo opera§yonu topu topu
l00.000 dolara malolmuştu.

lık satın alınacak kişi, Başkan Ka-
savubu idi. Kişiliksiz ve ilke§iz bir
adam olan kasavubu kendisinin sim-
gesel bir mevkii bulunduğunu ve ger-

çek gücün Lumumba'nrn etinde oldu-
ğunu akhndan çıkaıınıyordu. ClA
ajanları ustalıklı bir biçimde ona ya-
naşmakta güçlük çekmediler. Leo-
poldville'deki "istasyon'' şefi; CtA
merkezine, Lumumba'ya düşman
olan önderlerin Kasavubu ile ilişki
kurduklarını ve ona Lurnumba'nın
öldürülmesi ile ilgili planlarını açık-
ladıklaıını bildirdi. Kasavubu şiddet
kullanmayı benimsemediği için pla-
nl kabul etmedi. Ama onu bu
"ilkeli" tutumundan vazgeçirmek
için biraz para yetiverdi. kasavubu 5
Eylül'de Lumumba'yı başbakanlık-
tan azlettiğini açıkladı. Bu kararın
yasal bir dayanağı yoktu. Anayasa-
ya göıe başbakan ancak mecliste ve-
rilecek bir güvensizlik oyu ile düşü_
riılebilirdi. Buna dayanan Lumumba
meclisi top|adı ve hem güvenoyu al-
dı, hem de olağanüstü durum dola-
yısıyla daha büyük yetkilerle donatıl-
dı. Ancak Kasavubu'nun Kongo Or-
dusu Başkomutanlığı'na yeni aaadı-
ğ Mobutu, hemen ertesi 8ün bir dar-
be yaparak iktidarı ele geçirdi. Lu-
mumba Kongo'da bulunan Birleşmiş
Mil|etler birliklerine sığnmak zorun-
da kaldı. Yandaşlarlyla ilişkileri bü-
tünüyIe kopmuştu. Mobutu büyük
çapta tutuklamalaIa girişmiş; kurtul-
mayı başaran Lumumba yandaşlaıı
onun güçlü olduğu Stanleyville Eya-
leti'ne sığınmışlardı.

Ama Lumumba sağdr ve cIA'nın
Afrika bölümü şefi Bronson Twe-
edy'e göıe btıyük bir dinamizme. o
anda ne kadar umutsuz bir durum-
da olursa olsun, olayları kendi |ehi-
ne çevirme yeteneğne sahipti. CIA
bu olasılüğr ortadan kaldırmak için
Lumumba dosyasüru kesin bil biçim-
de kapatmaya karar verdi.

,,PARİS,TEN JoE,,
Lumumba'nın BM birliklerinin

koruması altına sığınmasından bükaç
gün sonra Richard Bissel Leopoldvil-
le'deki istasyona bir tel8raf çekerek
Joe Brown'ın geleceğni bildirdi. Ge-
lecek kişi kendini "Paris'ten Joe"
olarak tanıtacaktr.

Joe Brown, gerçek adıy[a Sydney
Gottlieb, cIA için çahşan bir biyo-
kimyagerdi. senato Komisyonu kar_
şısında ifade vçrirken, 1960 yılında
Richard Bissel ile CIA'nın etjnde bu-
lunan öIdürücü kimyasal maddeler
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konusunda iki ya da üç kez konuş-
muş olduğunu açıkladı daha sonra.
Bissel, Gotttieb'e mümkün/ olan en

kısa zamanda bu maddeleri sagama-
sını, bir Afrikalı önderin öldtlrülece-

ğini ve emrin "yüksek yerden" gel-

diğini söylemişti.

Joe Brown, geıekli zchirleri, las-

tik eldivenleri ve koruyucu maskeyi
sağlayıp yola çıktı. Zehiri kendi ta-

şıdı, "yardımcl malzeme" diploma-
tik bavutla Leopoldville'e ulaştlrıldı.

Ama işler umulduğu gibi gelişme-
di. Lumumba'nın yakınına sokulup
zehiri yemeğne ya da dişmacununa
karışnracak kişi çeşitli eng.llerle kar-

şılaşıp işini başaramadı, geç€n zaman
içinde de zchir öldurücü etkisini yi-
tirdi. "Palis'ten Joe" Kongo'yu ter-
kederken i§e yardmayan zehirini ır-
mağa atıverdi-

Ama bu arada CIA başka planlar
iizerinde çalışmıştı.

"İyl ıvr,ın"
clA istasyon şefi tarafıııdan "av"
kod adıyla anılan yeni plana göre,
Lumumba uzun ıamlulıİ, susturucu-
lu ve dürbünlü bir tüfekle öldürüte-
cckti. Tüfek yine dipıomaük bavuıla
geldi,Kongo'ya. (Anlaşüyor ki, dip,
lomatik bavulları terörizm için kul-
lanmanın patcnti ABD'ye ait.) An-
cak bu plan da başanya ulaşamadı.

Çilnkü Lumumba'nın kaldığr bina-
nın çewesinde iki sıralı bir askeri kor-
don vardı. İlk sırada Birleşmiş Mil-
letler askcrleri, ikinci sırada ise Lu-
mumba'nrn kaçmasını engellemek ya
da dışarı çıkarsa onu tutuklamakla
gdrevli Kongo ask€rleri bulunuyor-
du. Bu yüzden yakın çevrede bir
"gözlem istasyonu" kurulamıyordu.
"Hedefl' hizmet eden personelin bü-
yük böıümünü işl€n çıkaİmtştı. Bu
yüzden içeriye sızmak da mümktın
oıamıyordu.

Yeni bir pıan daha geliştirmek zo-
runıuluğu doğmuştu. Bu sefer sahne-
ye Mulroney adında bir subay çıka-
rılacaktı.

TUZAK VE CİNAYET
Mulroney ya emir vcıdirerek, ya

da İüşvet vereİek, Lumumba'nın kal-
dığ binayı çevirmiş olan Kongolu as-

kerlerin bina çevresini boşaltmalaıı-
nı sağtadı. ClA plancıları sığındığı

zalabildiğine
sınlrlndaİ
pa§aport denetimiyle

girilebilir

sallayarak .

gırersln
mİnden

insanları
derim kızım

Ne de önemse
gğreğindeİı çok...

Ama
anİamaya çalış:

Nedir sınırlarının
varabileceği

son nokta;
Nedir ve ne kadar

genişleyebiıir
yüzölçümleri.. -

Ocok, I984

ATAOL
BEHRAMOGLU
KIZIMA MEKTUPLAR
"yolculukta"

l
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yerdeki mahpu§ yaşamından kurtul-
mak ve siya§i mücadel€sini sürdür,]
mek isteyen Lumumba'nın bu du-
rumdan yararlanmaya kalkacağını
gayet iyi bir biçimde tahmin edebil-
mişlerdi. Leopoldville'yi Stanleyvil_
le'e bağlayan yollarda tüm önlemlel
ahnmtştı. Mobutu'nun askerleri t?
Kasım'da Lumumba'yı Stanleyville
yolunda yakalayarak Thysville'deki
askeri kampa götüİdüler. ı7 ocak'a
kadar burada tutulan Lumumba, bu
tarihte Belçika'ya ait SABENA uçak
şirketinin bir uçağıyla Katanga'ya,
Lumumba'nın can düşmanı Moiz
Çombe'nin sözde bağımsız devletine
getirildi. cIA cellatlık göreüni Çom-
be'ye vermiş, güya kendi ellerini te-
miz tutmuştu. l3 Şubat'ta Çombe bir
açıklama yapaıak, Lumumba'nın
kaçmaya çahşırken öldürüldüğünü
ilan eni. Birleşmiş Milletler'e ait bir
komiıe yaptığ araştırma sonucunda,
bunun bütünüy|e yalan olduğunu,
Lupumba'nın ilan edilen tarihten
çolt önce sABENA uçağıyla Katan-
ga'ya getiriıdiği gün öldürüldüğünü,
uç4kta işkence gören bitkin durum-
daki Lumumba'nın kaçmasına im-
k6n olmadığnı, Katangalı jandarma-
ların ve Belçikaıı paralı askerlerin(.)
cinayeti Çombe'nin bilgisi dahilinde
ve onun onayıyla işlediklerini açığa
çıkardt.

ı98ı yılında New York Times'da
Madeleine G.Kalb'lr,ı "Eisenhower'-
don Kennedy'ye Kongo Telgrofları"
adlı kitabından bölümler yay!mladı.
Bu kiıapta Madeleine Kalb şöy|e di-
yor: "Cinayel gitıi 'kiıli işlerden'so-
rumlu kişiı€I -Allen Dulles; hemen
altındaki Richard Bissel, Bronson
Twecdy, zehiri sağlayan bilim adamı,
Lumumba'yı ortadan kaldırmanın
daha iyi yolları olduğunu düşünen
becerikli istasyon şefi (ve haktı çık-
tı)_ hiç şüphe yok ki başkanlık di-
rekıifl eri doğru|tusunda hareket €t-
mişlerdir."

TERöRİST rİM?
Lumumba olayı ıekil bir olay de-

ğildir. Gana'da Kwame Nkrumah'-
ın ilerici hükümetinin devrilmesi, An-
gola'da MPLA hükümetinin yıkıIma-
sı için harcanan çabalar, Şili darbesi
Ve Alıende'nin katıi, Fidel Castro'ya
ve Albay Kaddafi'ye yönelik başarı-
sız suikast giıişimleri, her sayfası

"kirli operasyonlarla" dolu Vietnam
dosyası, Grenada çıkartması, Nika-
ragua, El salvadol... Listeyi uzatmak
mümkün... Yakın 8eçmişte Ameri-
kan savaş uçaklarının uluslararasr
hava sahasında, bir Mı§ır uçağtnın
yolunu kestikIerini, egemen bir dev-
letin başkenlinin, lngilıere'den ve
ABD uçak gemilerinden kalkan

uçaklarca bombalandıklarını ve da-
ha da korkuncu bu uçaklardan biri-
nin görevinin, Kaddafi'nin evini
bombalayarak onu ortadan kaIdır-
mak olarak belirlenmiş olduğunu an-
mak yetel de artaı bile...ı

BEHÇET AYSAN

SELİMİYE
ses }ıer, suların yğıesini bırak aksın söz ver
dam]asın çocuk yara|arına koşarkenki şeyler
sana yeniden sus diyeceklef, başla anlatmaya
olsun kim kocaman bir ölü görmek ister
ay parçalanırken düŞer tam kalbin üstüne,

tam kalbin üstüne belki bir rüzg!İr geıirmiştir
o şimdi tankerlerin yanaştığı yıkık iskeleye
salacak, uzak bir anı olaıak orda kalsın
kadife ceketim, ağtz mlzıkam ve on üç yaşrm
hepsi orda kalsın çok uzak bir çağ olarak.

istemem verm§yin sizdçdir geıi dönen mektuplarım
ağİ ağİr bir ıramvay akşamÜsıü çm paşakapr§l
§aat]arin okul dörtüşü olduğu, gökyüzii bile yaltı
deıiz ınaüılar açı hepsl aynl yöne gideıleı
düşlerin gündüz ve gece olarak ikiye ayrıldığı.

bir ranzaya gkarak kınk camlı pencereden
mor sarl ışıklarla dolarak trenler koğuŞa
haki battaniye|erd_i sarıldığım annemin eli
tahta dolap kapaklarında istasyon adları
sanki bin ki]ometre soffa bir şehirdi haydarpaşa.

hep onu aradım ve andım samanların yanışını
suyun slcaİ bir kan gibi kü|rengi akışını
siyah arabaların çektiği düşlerimin yıldtzları
sessİzce adıdır bİr direnİşin ve aşkın yalvarrşı
yaşayıp yıllar soIua aynt koğuşta tutuklu.olarak.

(a) xo!ıgo'dı pırgl! ı§İ.rleİin fıili}eı_
leİi için DÜŞÜN'ün Hğzirın ı9t5 ıı.lhli
styl§lnı bıkinlz.
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'Yaıanrı
Devrimci Giiwi

lyi Yazmaktır"
,

Özdemir nce

.fl abriel Garcia MaIouez'in, "YaG;il";;;;;;:li;#, i;;
yazmaktır" cümlesinden yola çıkan
cengiz Aytmatov bu konuyla ilgili
düşüncesini şöyle agklıyor:, "İyi yaz-
mo'Iun en üst düzeyde gerçeğe bağlı
kalmak, ikna edici olrnak ve baskr al-
nndaki kitlelerin özgiirlüğü için, söz-
cükleri birer silah gibi küanalak sa-
vaşım vermek anlamına geldiğinden
kuşku duymuyorum ." (Bilim ve Sa-
,ıa' Dergisi, xasım 1986. sayı: 7ı)

"Yazarın devrimci görevi, iyi
yazmaktır" cümlesine can alrcı anla-
mlnl veten iki sözctık vaı:
"Devıimci" ve "iyi". Bu iki öneınli
sözcüğü çlkanaIak daha başka cüm-
leler dc yapabiliıiz: "Yazaıın görevi,
iyi yazmaktır" ya da "yazaİın gğIe-
vi yazmaktır". Bu iki cümleden bi-
rinci, ikincisine göre €ıbette düa
kapsaın[ı ve çağdaş anlamlı. Bir de

şöyle bir cümle kurabitiriz: "Yazann
devrimci göreü yazmaktır". Bu cüm-
lenin de birinci cüınle ile karştlaştı-
nldığ zaman, slğ, yetersiz ve anlam-

Yukarıdaki cümlede yer alan
"devrimci" sıfatı, "iyi"nin anlam,
işlev, yükümlulük ve sorumJuluğu-
nun altrnr çiziyor ve içerdiğ anlamın
gucünü iyice pekiştiriyor: Demek is-
ıiyor ki, yazarın en ön€İİüi görevi iyi
yazmaktlr; öteki erdenüeri daha son-
ra gelir; iyi yazıJmamış bir metin içr-
diği mesaj, kapsadtğı içerik ne olur-
sa olsun devrimci biı eylemi ycrine
getirmiş sayılamaz.

Öyleyse nedir bu ';iyi yazmak"?
Bu soruyu açıklama eylemine bir

gözlemle başlayabiliriz: Ülkemizde
topluıncu şair ve yazarlal, sanatsal
yaratınrn salt bir estetik eylem oldu-
ğunu savunan belli bir azınlık tara-
fuıdaı "iyi" yazmamak, "iİ" yaal-
mış yapıtları değerlendirememek sa-
vıyla hırpalanmışlardır. Çilnkü, bu
aanıığa göre, sanatsal yalatlnın top-
tumsal yönünü dikkate almak, "iyi"
yazmayl köstekleyen bir kusurdur.
Bu düşüncenin nesfıel biı eleştiri ve
değerlendirıne yönteminden çok bir
"şantaj" ve bir "tehdit" niyetinden
kaynaktandğ karusındayım. Çünkü,
toplumcu sanatı politikarun güdü-
münde olmakla suçlayanlar ve hafi-
fe alanlar, nedense, kendi tepkileri-
nin kaynağlndaki politik dürtüyü
görmck istemiyorlar. Oysa, toplum-
cu sanat ne kadar politikse, toplum-
cu olmayan sanat da o kadar politik-
t|r. Ç|tnkt], poliııka dışı, poliıiko öıe-
si, poliıiko ,ısr' "olmak" ya da
"kalmak" gibi eytemler d-e "politik
olmak" kadar politikaİıın içinde yeİ
alırlar. Neden mi? Çünkii, poütika-
yı reddetmek de, kendiliğinden, po_
ıitik bir eyıemdfu. Hoşgörü ve liberal
düşünce adına sanah politikadan, sa_

naıçınln yaratısrnl da siyasal düşün-
ceden ay[aIak açık8özlük yapmaya
kalkışanlar, şu sorunun yanül,ını iç_
tenlikle vermek zorundadırlar: "sa-
natsal.etkinlik nedensiz (amaçsız) bil
uygulama IIuür, yoksa toplumsal bir
girişim midir?" llkin bunu yanıtla_
mak gerekir. Oysa baküyorum, öze'l-
likle l980'den bu yana, toplurncu sa-
nata karşl olanlar biçim ve içerikle il-
giü kendi sanatsal ve kuramsal görtlş-
lerini açıklayacaklanna, yaptıkları

açıklamaları savunacaklarlna, top-
lumcu sanatı eleştirmekten başka bir
şey yapmıyollar. Bakıyorsunuz, genç
bir şair, beğenmediği şairleri eleştir-
mek amacıyla, "şiirin araç değil,
amaç olduğu" bir dönemin başladı-
ğını ileri sürüyor. Şiir, elbette, basit
anlamda bir araç değildir, fakaı yü-
ce anlamda bir silahıır. Bazı sözcük
ve kavramlar, son zamanlarda öyle-
sine koflaş(ırıldılar ki, "silah söz:
cüğüntın top, tüfek ve kamayüa eŞan-
|amlı olmadığını belirtmek gereliyor.
Her yaratı gibi şiir yazmak da bir ey-
lemdir ve bu eylemın bir ısler ı var-
dır: Bu eylem, hem estetik, ncm de
topıumsal işlevi içerır ve estetıl olan-
dan ne toplumsal, ne de iır§ansal
olan'ı ayrmanın olanagı vaIoır. Ama
genç bir arkadaş, yuzvıı oncesinin
defteri kapanmış saf Şir lpoi'ie pu-
İe,i anlayı§ının sözcğlüğünu yapalca-
sına şiirin bir amaç olduğunu ileri sü-
rebiliyor. Şiiı kendisinden Daska bır
şeyi amaçladığı zaman. (bu anlayışa
göre) aİaç duıumuııa düşeceği icin,
Şiir'in kendi ken.ııııı amaçlaması,
kendi kendinin amac! olma.ı gerek-
tiği savını çıkarmak zorundayız_ ha-
kat böyle bir şey olanaksüzdlr, çün-
kü böyle bir şeyi kabul etmek devi-
nimi reddetmek anlamına geıir. Bilin-
diği gibi Einstein, maddesiz devinim,
devinimsiz madde olamayacağtnr ta-
nrtlamıştlr. Devinim, rnaddenin va-
roluş biçimidh doğasal, toplumsal
ve bilinçs€l bütün olgu ve olaylan an-
cak devinimleri içinde kavrayabiliriz,
Yazaı ve şairin yazma eylemini ise
devinim dizgesinden koparmamız ol-
dukça zor. Hiç değilse günümüzde.



ğil, ses katmanıyla yapılıyol. Fakat,
doğrusunu söylemek gerekiıse Batı'-
da sanatçıların ancak küçük bir azln-
hğ, içinde bulundukları olumsuz ko-
şulların etkisiyle, bu anlayışa teslim
olmuş durumda. Anlaş an sözcük ve
sözün güçüne tekra.r inanmak için y€-
ni bir dünya savaşı gerekiyor.

Ülkemizde yapılan sanat taltışma-
laıı, sanki onun nesnel koşulları için-
de değiI de Batü'dan ithaI edilmiş li_
monluklarda yapılıyor. Bu ülkenin
nesnel koşullarından kaynaklanan,
biçim ve içerik olarak bu özel koşul-
ların izlerini taşıyan sanat yapıtlan,
Batı'da bile evrensellik niteliğinden
yoksun bazı çok özel değerlendiıme
yöntemlelinin bakış açısl içinde de-
ğerlendirilirkeri bile çok vahjm haaa-
lara düşülüyor. Örneğin, "yaan bir
dil, yani göster8eler dizgesidir: Var-

nLMAZ ODABAŞI
GLhrE DÖI.IERSİN

Garına ve akşanuna valmarruş
Yolcusun özlemin, kimliğn ve

Sen fü ömrü törpülerken sevgilim
ve sürdüriirken o civan ıstan kederinle
Tut ki nice tirenler kalkacak diinyanın her yerinde
Sonra da biz kalkacağlz topla kendini

Elini fufuşum da biı anıdu asbnda,/giine dönersin
Tiren usul usu] geliı azar azar gidersiı
Ben de burada ğzlerim rengini"yiiziine yazdığm bir çiçeğUç beşe onbeşe
Onlarca yüzlerce binlerce böliinmüş kaıuyorsun

topla kendini

Fakat Kant, amaç için amaç ile ya-
rar için amacı birbirinden ayırır.
Kant'a göre bir sanatqnın bir güzel-
lik yaratması erek için eıeklik, ama
bir maıangozun bir masayapması ya-
ıar için erekliktir. Bu düşünce ise taa
metafizikçilere, Ari5tote!es'e kadar
dayanır. Fakat, Aristoteles'in ileri
sürdüğü gibi bir heykeli heykelcinin
kafasındaki heykel ereğ değl de top-
lumsal, kültüıel ve tarihsel bir varhk
olan sanatçının bilinci y.aratıyorsa (ki
öyledir) Kant'ın sanat anlayışını gü-
,nümüzde sayuıımanın olanağı yok-
tur. Bir sanat yapıtı istese de isteme-
se de bir işe yarar. Ne işe yaradığ ise
estetik değerıendirmenin bağlamr dı-
şında olmamak gerekiı, Toplumcu
sanat, bu göIüşte olduğu için, artık
yalnızca dünyayı tarumlaınakla, yo-
rumlamakla yetinmiyor, bir düş bile
olsa onun değiştirilebileceğine inanı-
yor. Bu nedenle, her toplumsal ye in-
sansal eylemin politik bir mesaj içer-
diği çağımızda karşl-toplumcu sanat
görüşlerini, felsefi ve estetik bağlam-
da, ya|rınca bireyci ya da idealisl ola-
rak niteıendirmek bana oldukça ye-
tersiz göIünüyor: Bunları politik nes-
nel karşılıklarıyla da düşünm€k zo-
runda olduğumuzu unutmamamrz
gerekiyor.

Gerçekten merak ediyorum, eğer
Türkiye'de, Pakistan'da ya da bir
cüney Amerika ve Afrika ütkesinde
yaşasaydı, Le Degrd zğro de l'dcrilu-
re'ün (ı953) yazarı Roland Barthe§,
dili bir iletişim aracı olarak görenle-
re, şu aşağılayıcı "ğcriYant" (yaz-
man) sıfatını takıp, dili bir araç gibi
değiI de bir amaç sayanları
"ecrivain" (yazar) payesiyl€ onurlan-
dırabilir miydi? Yazma'nın geçi§siz
bir eylem (Ecrire est un verbe intran-
sitif) olduğunu ileri §üren bir yazarın
dili kendine amaç edinmesi ve dün-
yayı açıklayamayaçağlnı §avunma§ı
çok doğal. Evet, Roland Barthes'a
göIe yazın (edebiyat) hiçbir zaman
dünyayı açrklamaz, ona yalnızca so-
rular sorar. Ama yazmanın geçişsiz
değil de geçişli bir eylem olduğuna
inanan bir yazar için, hiç kuşkusuz,
soıu sormak bile diinyayı açıklama-
nın bir başka yoludur. Oysa Batı'da,

. yazının insanları dönüşturecek, hiç
değilse dünya göıüşıerini değiştirec€k
kadar bile olsa etkileyebileceği dü-
şüncesi altık pek sevimli bulunmu-

yor. Dahası, bir yu$taş olarak poli-
tik eylemlere katılan yaza.lel bile
edebiyatın bu dünyada birşey yapa-
bileceğine inanmıyorlar. Böylece dil'-
in dünyası ile varlıklar ve nesnelerin
dünyası birbirinden ayrılmış oluyor.
Batr toplumlarında yazarın yalnızlı-
ğının ve marazlı ruhsal durumunun
nedenlerini bu kopuşmada aramamız
gerekir. lşte, kabaca, yeni "sanat için
sanat", erek için erektlk anlayışı böy-
lesine bir ortamda yeniden dirildi. Sa-
naı ile hayat araslndaki uçurum öy-
|esine aşılmaz sanılıyor ki, savunma-
sız kalan yazınsal yaratı kendi ken-
dini amaç seçmiş diün egemenliğini
kabul ediyor ve bunun sonucu olarak
da uçurum giderek daha çok derin-
leşiyor. Bu durumdan i§e en çok şiir
etkileniyor ve özellikle Fransa'da şi-
ir sözcüklerin anlam katmanıyla de-
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lığı bildirisinde değil, bu
'dizge'dedir" tanımını ele'alalım. Bu
tanım elbette çok doğrudur. Sanırım
bütiin aklı başında toplumcu şair ve
yazarlar bu tanlmln doğru olduğunu
kabul ederler. Çünkü, örneğin şiirin
üzerinde oturduğu şiir§el söylem bir
dilsel dizgedir; her şeyden dnce böy-
ledir, ama bu onun bir mesaj içerme-
yeceği anlamına kesinlik|e gelmez.
Yukarıdaki tanımın yazarı Roland
Barthes, yazın ),apıtının her şeyden
önce bir diIsel eyıem olduğunu söy_

Iüyor, fakat bu kadar açık anlamlı
bir cümle Türkiye'de "yazın yapıtl
yalnızca bir dilsel ey|emdir" şeklin-
de yorumlanıyor \ e söz konusu dil-
se| eylemin bir mesaj içermeyeceği sa-
nıIıyor. Roland Barthes, bir yazınsal
yapıttn ortaya çıkması için sahip ol-
duğu biIdiri yeıerli değiIdir. o bildi-
rinin bir göstetgeler dizgesine otur-
ması gerekir, ancak böylece va. olur,
diyor; bildiri ile göstergeler dizgesi bir
arada bulunmazlar, bulunamazlar,
demiyor. Ama gelin görün ki. Türk-
iye'deLi bazı Barıhes çomezleri, bil-
diriyi yazınsal },apltın dıŞına sürgün
ediyoılar.

Ancak, bu yanlış yorumla, yazının
(edebiyatın) geçişsiz bir eylem oldu-
ğu savı birleşince. "sanaı yapııı hiç-
bir §ey söylemek zorunda değildir"
yanılgısına sarı lmak ilice kolalIaşı-
yor. Bu tür saçmalıklar, Roland
Barıhes ve arkadaşlarının duşunceleri
Turkiye'le gelmeden. gerçekü§ıücü-
lük ve varoluşçuluk yanlış yorumla-
narak olu/ yı| <ince bir kez daha ya_

şanml§tı,
Ülkemizde. her a|anda olduğu gi-

bi, yazında da tarihin en büyuk özel-
liği ders alınmak değil de, "tekerrür
eımeL" olmasaydı. özellikle genç ar-
kadaşlarımız ellili yılların deneyimle-
rinden gerekli dersleri çıkartırlar ve
boşuna r akiı }itirmellerdi. cenÇ ar-
Ladaşlarımızın son otuz yılın dene_
yimlerinden öğrenecekleri çok şeyler
var; ama tekraflamak zorunda ol-
dukları bir şey bulıİnduğu kanısında
değilim.

Marquez ile Aytmatov, evrensel
düzeyde bilineni (malomu ilan) bir
kez daha ıekrarlamanın yararsızlığı-
na inandıkları için, yazın sanatının
"iyi yazmak"la ilgili ve bir meıni ya-
zın düzeyine çıkarıan zorunluluklar-

metnin yazınSalla§masının, şiirleşme-
sinin temel ilkesidir bu. Ülkemizde
kimi yazarlar, "yazarln neli Söyle-
diği değil, ne} i ,ıaJil sdylediği dnem-
Iidir", derler, l-akaı cumlenin birin-
ci bölümünü önemsemezler. }ani on-
lar için yazarın 1a da şairin "ne" söy-
lediği dnemli değildir. Ioplumcu ol-
mayan kesimin büyük bir çoğunluğu
bu yanlışa düşerler. Toplumcu yazar
ve şairlerin bir bölümü ise. yukarlda-
ki cümlenin ikinci bölümündeki "na
sıI"ı es geçip, yazar ya da şairin ze
s<iylediğine bakarlar. Bu da ıoplum-
culuğun insanı yalnızca "ekonomik
varlık" olarak kat radığl donemler-
den kalan bir aksaklık, Bunun drnek-
lerini "k<iy romanı" denen romanlar-
da ve l965-1980 döneminin balı şa-
irlerinde gördul, Özellikle bu ;airIer,
gerçeklerden yola çıkarak heyecan-
lar, esıeıik heyecanlar. varaİacakla-
rına. yaşanmış heyeeanlardan yola çı.
karak gerçeklere u laşma} l düŞünü-
yorlardı. Belki gerçeklere ulaşıyor-
lardı, ama ula5ııkları gerçek ne yazık
ki şiir olmulordu, Yapılan ıarıı!ma-
lardan anlaşıldığına göre toplumcu
gençler "ikinci Yeni"nin yeniden
50fraya geıjrilmek i.ıenmc\ine. top-
lumcu olmalanlaı iıe l965-1980 d<j-

neminin yukarlda sözüniı eltiğim
olumsuz drneklerine karşı tepki duyu-
yorlar. İlkeler, yöntemler aılanalak,
baa örneklere du}ulan ıepki|er değer-
lendiımenin temeli durumıına geltlerse
ve bu yanlrş değerlendirmelerden de
genellemeler yapılırsa, işin içinden
çıkmak olanaksızlaşır. Uzlaşmak,
anlaşmak için değiI, faka( doEru lar-
ıışmak için yukarıdaki ıemel cümle-
nin ikitarafını da dogru yazmak 10-
rundayız: "Yazar ve şairin ıeyi ve
bunu nasıl soylediği dncmlidir." Ya-
zar ya da şair bu cumlenin ili bcjlu-
munden birini ihmal edeıse, birini
ötekinin önüne çlkartlrla ulaştlğı so-
nuç sakat olur. Nitekim, son yılların
örnekIerine bakt!ğımızda "ne"yi öne
çıkarıtp "nası|''ı ihmal edenlerin c.-
leı ik değerlerden }ok5un ya\anltkla-
ra, "nasıl"l <ine çıkarılp "ne"yi
umursamayanların ise ne\nel l arşı -

lıklardan yok.un gerezeliklcre uIaş-
tıklarını gördüI. BirinciIcr. gerçek'_
in heterojen (ayıışık) ayr|ntılarını
olduğu gibi ı ek rarladı}.ları için. ger-

çeğin sanaısal yansııılma5ını i/yolslel
l u n g1 balaı amay ıp honıojen (ı urde))

dan söz etmeden, onun işlevle ilgili
bazı özelliklerini belirtiyorlar. Fakaı
bizler durrnadan "malüm olanı ildn
etmek", zortinda o|duğumuZ için,
Roger Cail|ois'nın ,4 rı Podıique adh
kitabında anlattığı, benim de Şılı ve
Gerçeklik adll kitabıma aktardığım
öyküyü bir kez daha anımsayacağız:
New York'un Brooklyn Köprüsü'nde
dilenen bir kör varmış. Köprüden ge-
lip geçenlerden biri adamcağlza gün-
lük kazancının ne kadar olduğunu
sormuş. Dilenci iki dolara zar zor
ulaştığtnı söylemiş. Yabancı bunun
üzerine. kör dilencinin gdğsünde ıa-
şldığl ve sakatlığını belirten tabelayı
almış, ıersini çevirip üzerine bir şe}-.
ler yazdıktan sonra tekrar dilencinin
boynuna asmı§ ve şöyle demiş: "Ta-
belaya gelirinizi artıracak bir yazı
yazdlm. Bir ay sonra uğradlğtmda 5o-
nucu söy|ersiniz bana". Dediği gibi
bir ay sonra gelmiş. "Bayım size na-
sıl ıeşekkür eısem acaba?" demiş di-
lenci. "Şimdi günde on. on bei do-
lar kadar ıopluyorum. olağanüsı ü
bir şey. Tabelaya ne yazdınız da bu
kadar sadaka ıermelerini sağladı-
nız?" "Çok basit, diye yanıtlamış
adam. tabe|anızda'doquŞIon kör' ya-
zıyordu, onun yerine 'Bohor gelilor,
qmo ben göremeyeceğim,' diye yaz-
dım. "

"Doğuşlon töİ" cümlesi, bir du-
rum belirten açık seçik. kesin bir ıa-
nım, alna imgelem gücünden re du-
yarlıktan yoksun_ Buna karşı. yaban-
cınln yazdlğl cümlenin, bulaşıcı ve 1e-

dirgin edici bir yükü. imgelem gücü-
nü ve insan duyarlığtnı harekete ge-

çiri}or; kör dilencinin yiıirmiş oldu-
ğu. bizimse sahip olduğumuz şe1,Ieri
anlm\altyor: bu antm5aımayla birlik-
ıe bir evrensenlik. bir genellik kaza-
nıyor: "Okur" onun ırajik gerçeği-
nin içine giriyor ve onunla yer değiş-
ıiriyor. Günlük yaşamda bu değişim
bir merhamet duygusu yaratır, ama
yazın ve şiir bağlamlnda bunun kar-
Şlllgl helecqn (esıeıik heyecan) olu-
yor. Demek ki. ya4p ve şiir, s<izcük-
ler aracıhğıyla insanlarda bir heyecan
yaı aıma'yı amaçlı}or; gerçekler ara-
cı|ığıyla he}ecanlara ulaşma}ı amaç-
lüyor. Marquez \ e Aytmatov'un, her_
kesin bildiğini kabu| edip ıekrar eı-
meyi gerekli görmedikleri "iyi yaz-
ma"nın birinci aşama§t budur: Biı
gerçeğin ııasıl yansıtılacağü iIkesi. Bir
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Böki Uğur

6 a aa\ eçmişi kapaıtık, geleceğe ba- - (, ia,# ;iıy;il";;;ü; ;;;
sure önce bil muhterem "mağdur"
siyasetçi. ondan az önce de bilmem
nerde hangi hayır kuruluşuna muh-
teşem biı bağış yapmış, on milyon,
basında sıradan bir haber gibi açık-
landıydı... Evet, öyle, bir elde on mil-
yon!

Kapatılan geçmişin fidyesi gibi.
Bunun şiirle ne ilgisi var diyecek-

siniz... Bir kere, işin içinde "fidye"
olduğu için vaı. Mecaz politikanın ta
kendisidir. Bin gemiye yeıken açtıran
o yüz... neydi ki? Şiirin söze şimşek
çakh4an mecaa gibi ya da, hatta, hiç
söz etmeden meramını anlatan ritmi
ve edası gibi, politikanın da biıden
çok anlam yükIü yığınla olgusu var-
dır.

Sonra, şiir yaşantın|n öznel bileği
taştnda bilendikçe kendini tuketen bı-
çak değil ki! Şiir, deştiği doku'ya de-
rinIemesine girdikçe bilenen
neşterdir. Şiiı geleceğ yargılal. onun

için, kapatılmak istenen geçmişler,
kan ve irin ortamları, onun asll ze-
mini, öz nesnesidir.

Kapatılmak istenen geçmişte neye
remil atıldığına' da en iyi şiir tanıklık
eder. Çünkü yaŞanan günde olanları

-ya da olmayanlan- etin dokusun-
da en can alıcı, duyaılı gerçekliğiyte
algılayan hep şairdiı.

On milyon bağı§ ve asgari ücretle
bir aylık geçim!

Kapatılacak geçmişin üzerine },ığtIı
katmanlarda kırık dökük yaşantı
parçalaıını, on iki yaşında çocukla-
ı!n alın telini, egemenlerin gururunu
ve avuçlar dolusu külü, acryt ve na-
mus paIıltı§ıru, isyanın ilk arunı kaz
ve olanı/olmayanı gün ışığına çıkar,
şair! İnsanı şair ve şairi insan yapan
ne varsa ordadır. Unutma, unutkan-
hk şd.irin, mahreci nkanıruş damar ğ-
bi civarını çürüten en vahim
düşmanıdır.

Sen ki hatimizin sekmez taruğrsrn,
geleceğimizin arkeologu oI, vur kaz-
mayı nisyanın zulmetine!

bir yazınsal metne (dorsıellung) ,JIa-

şamadıiar ve basit bir tekrarcı duru-
munda kaldılar. Fakat ne yazık ki
"hazırlopçu" okurlar 1arafından se_

vildiler. Bu yazar ve şairlerle alımla-
yıcı okur arasındaki ilişki yazınsal

. düzeyde değil, yalnızca ideolojik dü-
zeydeydi. " Nasıl"ı öne çıkartanIar,
yazınŞal metin ile gerçek ve gerçek-
lik arasındaki ilişkiyi gözden çıkar-
dıkları için dizenin anlam katmanı-
nın üzerini çizip ses katmanıyla ye-
tindiler ve imge yerine çarpık ve bi_

çimsiz görüntülere ulaştllar: .Bö_yle-
ce, sözcüklcrin rastlantısı şairin bilin-
cinin önüne geçıi. Bir gerçeği temsil
eden ıemadan (izlekten) yola çıkma-
dıkları için bu sonuca ulaşmaları do-
ğaldı. "Ne"ye önem verenler, yazın-
sal metnin gerçek üzerinde etkin ol-
duğunu anlamadıkları için, gerçeği
olduğu gibi üekrarlayıp bir esletik de-

ğer yaratamadılar; "nasıI"a önem
verenlerse, belki kendilerine göre ve

_sörece bir esteıik değer yarattıkları-
na inaııdılar, ama yazınsalmetnin ta-
rihselIiğini. üoplumsalltğını yok edip
ı(izdc [ıir diIsel yapıya ulaştıklarlnl
sandı]ıı.

Soır otuz yılın. toplumcu olsun ya
da olınasın, yanlış kesimlerinin öykü-
r(] kıııca budur.

Çağının çağdaş! şair ve yazarların
bu },anlış kesim!eriıı !,aplıkları işler-
dcn çıkartacakları önemli dersler var;
"iyi 1,azmak"ın bir lanlmlaması da
onlaı,ın yanlışlarınl ıekrarlamamak-
lı c.aıılaınlı olıııak gereLir. "İyi
yazma[" nı" 1,alnızca çıplak gerçeğe,
ne dc dile indirgenebilir. Yalnızca
çıplak gerçek ve yalnızca dilsel eylem-
le yazınsal meıin ya da şiire ulaşma-
nın olanağ] }oktur- Nesnel gerçek ile
dil arasındaki diyalekıik ilişkinin ger-

çe,kleşıiği yazlnsal cylemin gündelik
yaŞamdaki karŞılığı "iyi yazmak"lır;
yazma eyleminin "ne"si ve "nasıl'-
'ına eşit önemi vermeyen şair ya da
yazarın iyi yazdığınİ sanması ancak
bir hayal olur.

Ayrıca, "yazmak"ın başında yer
alan "iyi" sıfaıının, yazarın sorum-
luğunu (yazınsal, toplumsal, tarih-
.e|) iccren bir ahlal olgu5u olduğu-
nu da unulmamak gerekir. Yazını di_
le indirdiğiniz zaman onun bu ethik
niteliği de kendiliğinden yok olur.
Demek ki "iyi yazmak", aynı za-
manda, bir ethik eylemdir.l
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yazınsal Metin
ve

Geıçeklik"
(Bu Sorun Üzerine DAceideki
Çalışmalara Toplu Bir Bakış)

Yves Gilli

!'/azınsal metin göstergebilimini iş-
İ leyen DAc'de yayımtanmış ya-

pütlarda, yazınsal metin ile gerçeklik
arasındaki ilişkiler sorununun sık sık
ele alınınasında şaşılacak bir şey yok-
tur sanırım. Kuşkusuz, bunun ilk ne-
deni, Doğu'daki yapılan çalışmalara
karşı çıkan, FAC kaynaklı eleştirinin
büyük bir kesimiyle bu sorunla ilgili
olnası; özellikle de, Marist biı araş-
tırma için çok önemli bir solunun söz
konusu olmasıdır. Nitekim R.Scho-
b€r, J.Erpenbeck'in kitabıııın aıka ka-
pağında yapmış olduğu yorumda

şöyle demektedir: "Sanatın, sanat
yapıtının gerçeklikle olan ilişkilerini
dü§iünüş tarzı, her zaman çok önem-
li biİ sorun olmuştuI..." ve "Marxist
estetik buna bir yanıt getirmeyi ken-
dine bir borç bilmiştir."(l)

İşte biz bu konuyu, bizce çok
önemli olan ve 

'116 
''. 

'934{2} 
yılla-

rı arasında yalımlanmış bulunan bir-
kaç yapıı ve makaleye dayanarak iş-
lemek istiyoruz. Aşağıdaki şema,
açıklamalarımızı geliştirirken bize kı-
lavuzluk edecektiı:

G

ve gerçeklik tizeİine neyle bir etki ya-
paı?

YAZİNSAL METIN
GERÇEKLİĞE GÖNDERME
YAPAR

DAc'deki yaansd çözümleme bir-
kaç öncüle dayarür; baa kimseler için
bıın!.ar a priori yahn ve apaçıktır;
ama herkes için öyıe olduğu soyıene-
mez; öte yandan, heı vakit esa§lıdır-
laı. Aıaştürmalarü tümüyle yönlendi-
ren ve her ıürlü Marxist çözümleme-
yi açıklıkla belirginleştiren seçilmiş
yollardır buntar. Şöyle ki:

-Fiilen nesıiel bir gerçeklik var-
dır,

- Bu geıçeklik bilinebilir ve

-Yazlnsal metin bu gerçekliğe
gönderm€ yapar, onun yan§rslnr ve-
rir.

Maddeci temeli]goz, önünde tutul-
dukta, yazınsal Marxistçözürİüeme
şu ilkeden yola çıkar: Nesn€l, yani in-
san bilincinden bağımsız bir geıçek-
lik ya ü çozıınılcyici bir öm€d€n ba-

ğımsrz bir nesne vardır. Öte yaıdan,
R.schobeİ, sosyalist geıç€kçiıiği be-
ıirgin kılan şeyi tanımlarken, diinyalı
"tanınıp bilinemez ve dolayısıyla da
üzeriiıde egemenlik kurula-
maz"(l}biçimde gören her tur|ü eği-

.lirni dışlaüğıru açıkça belirtir. Yaan-
İiqıetin işte bu nesnel ve bilinebilir
gerçe'kliğe gönderme yapar. A.Seg-
hers'in t€rimleriyle söyleısek bunu,
o, "hammadde gerçekıiğe" göndqr-

YM 
--jcÇıkış noktasında her zaman belli

bir gerçeklik(G) vardır; bu, yqqınsal
bil metinde|YM) yansı bulur; bu'me-
tin de ayrıca aynr geıçeklik üzeıine Ş
da bir başkası üzerine etkir. lşte bu
şemadan kalkarak şunları inceleyece-
ğz: Yaansal meıin fiilen gerçeküğe
bir gönderme yapar; ama, bu gerçek-
liğin kendisi olamaz; niçin olamaz?

(') Lı P.ıs... sıyı 251. Mıyıs-Hdrıo
ı966, s. rrç]ııı

(. i ) DAC-D.moLrııİİ Almı. cüıİbuİlyeli
rAc-F€dcrıl Alının cümbudycti

me yapar, diyebiliriz. Ayrıca, onun
bu geİçeklikten beslendiğini ve onun
yansısını verğiğni de söyleyebiliriz.
Bu yansünın ne olduğu üzerinde da-
ha sonra duracağız; şimdilik, Doğu'-
daki araştırmaların gerçekliğe yükle-
dikleri büyük önem ile aynı gerçek-
liğn tanrmrnı ele almak istiyoruz. Ya-
zarların hepsi, genelde sanat yapttt-
nın, özelde yazınsal yapıtın taşıdığı
yan§ niteliği ("Widerspiegeıung",
"Abbild") ırenıde duruyor: Dünya-
nın, geıçekliğin ya da "gerçek yaşa-
nır"nın(4} yaıısısı. H.Redeker'in yap
tıgının(5) daha başlangıonda gösteıil-
miş olduğu gibi, yazın ile gelçektik
arasında var olan ilişkiyi yadsımanın
yolu yoktur; bu bir yana, "en soyut
sanat yapıtı bile bir yansı niteıiği ta-
şıı."(6) Ne var ki, "yansı kuramının
kendi başına bir sanat kuramı oluş-
turmayacağı; ama, sanat kuramının
da bir yansı kuramından vazgeçeme-
yeceği"O kuşkusuzdur. K.Baıck da

şöyle yazal: "Yazınsal yapıtların
kendi dışlarrnda bir gerçekliğe gön-
deıme yapmadıklanru; yani, bir yansı
işlevini taşımadıklarınü iddia etrOek,
sakat bir yotdur."(8) Doğ.usunÜ is-
terseniz, bu yansı kavramının sırf
kullanımı bile, araşnrmacının bi|im-
sel ve ideolojik yönsemesini helnen
açığa vuruveriİ; bu yüzden son dEIe-

l

Çevir€n:
Yakup Şahan



ce anlamlıdlİ o, Nitekim, D.Sehlens-
ted'e göre(g) kavıamrn olumlu bir an_
lamda kullanılması, Marxist eğlimli
bir araştırmacıyı açığa yurur; öte
yandan, ona karşı besbelli bir uzak-
lık göstermek de, Marıizm'e karşı
düşmanca bir tavrl ortaya koyuverir.
Son ollarak, DAC'deki araştırmacı-
laI ve en başta da D.Schlenstedt,(l0)
yazınsal yapıtın gerçekliğin bir yan-
sısı olmak gibi köklü bir niteliğ adı_
na, kapitalist ülkelerde ruhbilimsel,
görüngübilimsel ve yapısalcı tipteki
estetiksel kuramları eleştirirler ve on-
ların bir yazınsal yapıt "fetişlemesi"
dedikleıi şeyi reddederleı.

Yazınsal metnin göndeIme yaptı-
ğı o gerçeklik nedir öyleyse? Bize ka-
lır§a terim en geniş anlamrnda anla-
şılmak gerekir. J.Erpenbeck'ğ göre
bu, "nesnel gerçektiğn, yani doğa-
daki ve toplumdaki tüm nesnelerin
bütüntüğüdür. "( l l)Şöyle de denebi-
lir: İnsanla ya da daha başka doğal
nesnelerle, ama ayrıca insan zekası-
nın ürünleri ile ve toplumsal bir bi-
linçten, bir sınıf bilincinden kaynak-
tanan olaylarla ilişkileri içinde, doğa
söz konusudur burada.(I2) W.Her-
denise bu konuda, "rnüe" ("Stolf ')

ve "tema" ("Themo") arasında bir
aynm yapa.; Madde, daha önce de
tanımlanmış_ olduğu gibi, gerçekIik-
tir, nesnel olaıak var olan ve yaansal
meınin ayıklayıp seçtiğ bir nesnedir;
tema ise, bu seçilen nesnenin estetik-
sel işlenmesini gösterir.(l3} Sözümü-
zü bağlamak üzere şöyle diyecğz:
Maddeci bakış açısından, gerçekliğn,
kendisinin bir yansısını sunan bir
metne oranla birincil kaldığını unut-
mamak geıekiı. Başka biı deyişle,
"yansının içeıiğini, birincil bir tarz-
da betirteyen"(la), gerçekliktir.

YAZINSAL METİN
GERÇE(LİĞİN KENDİSİ
DEĞİLDlR

Yaansal metin gerçekIiğe gönder-
me yapar, demek; onun, gerçekliğin
ta kendisi olduğu anlamına gelmez.
Sanat ile gerçeklik arasındaki ilişki-
lerin ozyapısını belirlemek, öyle kes-
tirip atlcı iddialarla yetinmek isteme-
yen bir çözümlemeyi gerektirir. Bu
yolda Marxisı araştırma bir özeleş-
tiri gerçekteştirebilmiş ve bu da bu
sorunun incelenm€sine bir katkı ol-
muştur. Bu eleştirinin ayrıntısrna

inıneyeceğiz ve DAC yazarlarının
yapıtlannda kendilerinin zaten gkal-
mış bulundukları tarihsel bi-r bilan-
çoyu da öne sürmeye kalkışmayaca-
gız burada.(l5) Bizim diyeceğmiz sa-
dece şg: Eleşıiri oldukça eski çahş-
malarld ilgili ise de, ayrıca daha ya-
kın zamanlardaki yaklaşrmlara da
değindiği a9kça göritlİnektedir. söz-
gelimi, R.Schober'e göre, Doğu ül-
kelerindeki, en başta da DAC'deki
araştrIma, Lenin'in, özellikle yansı
kavramıyla ilgili kuramlarırun getir-
diklerini uzun süıe kavramamrştır ve
oıırİ görüşleri öylesıne çarpıtılmış v€
daraltılmıştır ki, sonunda sanatın iş-
levi, yalnız, gerçekliğin mekanik ve
doğalcı bir yeniden-üTetimi olmakla
sınıılarup kalnııştır. Böylece, Maıxist
araştırrna, yıllar yılı, bu öykünmeci
işlevi ta§ıyormuş, yani, gerçeğin bir
çeşit kopyası ya da fotokopisi imiş
gibi görünen yapıtlara bağlanmıştır.
İmdi, Narski'nin de kaydettiği gibi,
"sanat gerçekliği yeniden-üIetir,
ama, aynı zamanda üretmez deı'(l6)
Yazınsal yapıt, yansıttığı dünya ile
özdeş değitdil çünkü: Ampirik düze-
yi aştlğı için, onun sunduğu şey, as-
lında bir "ikinci gerçeklik"tir. Da-
ha da yakınlarda H.Redekeı gibi bir
yazar, başka bir yerde yapılmış olan
bir benzetmeyi, yani yazınsal metnin
bir tüketim ürününe (ya da, istelse-
niz, alımlamanın tüketime) benzetil-
mesini ve onunla bir tutulmasını ve
bu benzetmenin, Gesellschof,
Li leralur-Lesen (l9?6) yapıtında(ı7).
toplanınış olan çalışmaların çıkış
noktalarından biri yapılmasını eleş-
tiİmiştir.

Yaansal metinle gerçeklik arasın-
da var olan ilişkileri derinlemesine
anlayabilmek için, üretim edimini
çözümlemekle işe başlamak, yani
gerçeklikten metine giden bir yazrna

çalışmasının nasıl gerçekteştiğini in-
celemek gerekir. Bu çözümleme,
yansı kavıamının daha iyi bir tantm-
lanmasına birden girişmek olanağt-
nı verir.
ÜRETIM EDİMİ

Yazınsal metnin ne olduğunu da-
ha iyi kavrayabilmek için, şu gerçek
göz önüne alı4mahdır: Bu metni ya-
ratmlş olan yazı çallşması, gerçekli-

ğin bilincine varılması ve değer|endi-
rilmesi olgusundan kaynaklanır;
ama, geıçeklik de kendi anlatımını

yine bu metindc bulur. İşte DAc ya-
pıtlarında dönüp dö4üp ortaya gkan
beş kavram, bu $aklmdanda bUyük
önem taşır: " vorsı/llu ng ", " A neig-
nung ", " Wenung", "Darsıelıung"
ve" Abbiıd ".F ransız sözıüğünün bu
alandaki yetersizliği, şu iki Almanca
terimi, "Vorsteııung" ite
" Dorsıellung " lerimlerini "tasarlm-
lama/ reprcsenıoıion " terimiyle kar-
şılamıştıI; ama)" Vorsllellung' i J'bir
şey hakkında insanın sahip olduğu
tasarım" anlamına gelmekte, 1yani
burada biı şeyi tasavYuı etmek söz
konusudur'ki, bu da imgeıem yetisi-
ni gerektirir); "Darslellung" terimi
ise, "bir şeyin canlandırılması", (ya
da bir şeyi temsil etmek eylemi) an-
lamına geliyor. "Aneignung"
"özümleTe/ gppropriaıion" ile:,
"Werıung", değerlendir-
me/ğvaluotion" i|e; "Abbild"de
" yansı / reflet " ile Fransızca'ya çv-
rilebilir. Bununla birlikte, hemen
açıklayahm ki, brı son terim için, Al-
manca'da iki ad şekli vardır.
"Widersiegelung" (yansıtmak eyle-
mi) ve "Abbitd" (bu eylemin ürü-
nü/sonucu, imge ya da elde edilen
yansı). İşte bu beş kavram, çözum-
lemenin gereksinimlerini karşılamak
üzere, üıetim edimini iki aşamada
çözmek olanağını verir:
"Vorstellung" aşama§ı ite
"Darsıelıung" aşama .

Gerçeği zihinde tasarımlamak ol-
gusu, bir "özümleme" ve
"dcğerlendirme" siifeci kadar, bir bi-
linçlenmeyi de gerektirir.
"Özümleme" kavramı, son seneler-
de D{C'de büyük bir önem kazan-
mış oları,bir kategoriyi gösterir. Salt
bilim§el ve teknik alanla değil; insan
için gerçeğin özüml€nmesinde biI
araç olarak karşılanan yazınla da
iüntilidir. D.schlensıedt'in yazrruş ol-
duğu gibi, "yazın," gerçekliğn dü-
şünsel bir özümleme sürecinde yer
3|1r"(l8). 466 özümleme, aynı za-
manda bir yargıda bulunmak demek-
tir de; başka bir deyişle, değerlendir-
me de tumüyle özürrıleme sürecine gi-
rer. Bütün yazarlar, bilinçlcnme,
özümleme ve değcrlendirme olayla-
rının sıkı sıkıya birbirine bağlı oldu-
ğunu vurgulamaktadrr. "Sanat sanat
içindir" ilkesine bağlılığını ileri süren
bir yapıı bile, "gerçeklik üstüne nes-
nel ve öznel değer yargılarını yansı-
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ür.'(l9) "Yaan, gerçekliği hem yaıüsı-

tır, hem de bu arada onu değerlendi-
rir " der H.Redekeı(2o). Değerlendir-
menin içeriği, her zaman, olum-
lulolumsuz, iyilkötü, gibi kavram-
lafla ya da olumlama/yoksama gibi
terimlerle dile getiriıebiliI ve bt ya-
acı özne bakımlndan bir gerekseme-
ler ve ilgiler, çıkarlar bütünıüğüne
bağlıdır.

Karmaşık bir niteliğ olan özümle-
me çalışmasının sonucu, çanlandtr-
mada ("Darsıelıung ') anlatımını bu-
lur; o da metinde içerilmiş bulun-
maktadır; böylece, "Vorslellung",
" Doistelıung"laşt; yani canlandrıl.
mış olur; bu da, az önce görmüş oı-
duklarıİruza göre, "neredey§e otoma-
tik bir yotla bir değerlendirici tasa-
rımdır. "(2l)

YANslNıN.TANIMt
yansının tanıml, yazınsal metnin

üretim edimi üzerine yapmış olduğu-
muz gözlern dizisinden kolayca çıka-
rıIabilir. Yansı, hiçbir durumda, ger-

çeğin katışıksız ve yalın bir kopyası
olamaz; çünkü. o, aynü gerçek üzeri-
ne biİ özümleme ve değeılendirme
çahşmasıyla,i|gilidir, onun sonucu-
dur; yazınsal metnin sunduğu yansı,
hem gerçekliğin yansrsıdır, hem de
aynı zamanda yansı ve değer yargı-
sıd!r; bu yüzden onun önerdiğ "can-
|anüIınıa" n("Darskllung") Sim -
gesel bir niıeliğ vaıör. Kullaıulan ıe-
rimler değişebilir. "Symbol""'sinn-
bild", ya da R.Schober'in dediğ gi-
bi, "Sınz-öı7d" şeklinde karşımua çı-
kabilir. Bu son bileşik sözcük ilginç-
ıir; çünkü, daha baştan bir yorum-
lamaya doğru yön verir; harfi harfi-
ne bir çeviriyle
"imge-aılam/ image-sens " (ya dı
"im") denebitir. Öyleyse, yazınsal
metnin, bir şeyin bir imgesi (bir yan-
sısı) olduğunu, ve bunun da bir an-
lamı kavramak olanağInı Verdiğini
anlamak gerekir. "Tasarım, §imge-
sel bir anlatırn düzeyi olarak
görülme|idir" diye yazıyor K.St6d-
keG2). Ta§alım, yani yazrnsal metin,
göİüıebiıenin, görünüşteki dışsalhğın
öte§ine gitmek; daha içsel ve derin,
bir gerçekliğin çağrıştırllması yolun-
da, tasarımlanmış şeyin düzeyini aş-
mak gücünü taşır. D.Schlenstedt'in
ansıttığı gibi, coethe'nin simg€de
gördüğü de işte bu güçıür. Yazın-

sal metnin sunduğu yansılaı, "an
larrılan, (significatior,s) ne canlandrJ-
mada ne de doğrudan doğruya yan-
sıtllmış nesnede bitip tii*enmediği öl-
çüde, tersine düa çok başka ttlI ba-
ğıntılara yol açan simgeler ya da be-
tirtiler gibi ele alınabildikleri ölçü-
de"(23) bir göst€Ige niteliği taşır.

Yazınsal metinle aktarılmış olan
yansı, gerçeklik üstüne biI bilinçlen-
menin ve bir değerlendirmenin ürü-
nü ise, son olarak şunu da ekleyelim
ki, bu biünçlenme ve metinde kaçı-
nılmaz bir biçimde içerik bulunan
yargılar (değerlendirmeler), aynı za-
manda kişisel, toplum§al ve tarihsel
türden olan ve üretim edimini belil-
leyen etkenlere bağııdlrlaI. R.Scho-
ber bu konuda, "tlİetim tardan"n-
dan ( " Produktionsweisen") söz edi-
yor ve onları Lenin'in "yazn ilişki_
lei" rc ( "liıeralurverhalni§ ") yaYJaş
tırıyor ve M.Naumann da, "üI€tim
koşulları" ("Produktiosbedingun-
gen') terimini kullanıyor. Bu iki ya-
zar tlpkt H.Redeker gibi, bu tarzla-
rın ya da üretim koşullarının bir dö-
kümünü çıkarıyorlar. Burada hemen
şunu söyleyelim: Doğu'daki araştlr-
malar kişisel, bireysel etkenin önemj-
ni belirtmekle birlikte, çahşmaların-
da, metnin Iko!İektif ,e toitum§al
pratiğe derinden bağlanmış olmasını
daha çok vurguluyorlar ki buna da
şaşılamaz. Toplumsal belirlenimi,
(ulusat, etnik, vb.) filan gıuba ya da
filan sınıfa ya da ayrıca filan yazın-
sal akıma bağlıhğı gö4önünde tutuı_
maksızrn, yazünsal bir metni çözüm-
lemenin olanağl yoktur. Metnin ge-
tirmiş olduğu yansı, filan toplumda
ve filan dönemde, filan slnıfa özgü
top|umsal normların, çıkaıların, ge-
reksinimlerin ve ideallerin yansısıür.
"Değerlendirmede diIe getirilmiş
olan özne-nesne i!işkisi, değerlendir-
me kişisel olarak sunulduğu zaman
bile, bir toplumsal ilişkidir. Bu iliş_
ki, ideolojik bir görüngü olaİak, top-
lumsaI normlara bağlıdlr ve bu yüz-
den de talihsel bir nile[k taşır."(24)
Giderek denilebi!ir ki, "algılama iş_
levi de tarih ve toplumca değişikliğe
uğratthr."(25) Bu toplumsal ve tarih-
sel koşullandırma, son çözilmlemede,
yalnlzca tarihin belli bir evresinde,
'ryansıtılabilen" ve yansttılmaya de-
ğer görülenin, ( "aö bildbar" ve "ab-
bildwiJrdig"' yansıtılmış olduğunu

açıklar. Özetlersek, "metnin canlan-
dırdığı özUmleme süreci tarihsel, si-
yasal, toplumsal, kültürel ve öZnel
olarak belirlenmiştir. "(26) ve üıetim
koşulları, metnin "ne"si ( "l/as')
üzerinde değil sadece, "nasıl"ı
("wie") ve "fiçin"i ("w6halb") ürz9-

rinde de eıkisini gösterir. Üretim edi-
mi de aslında her zaman bir diyalek-
tiğ€ bağlıüI; o da faıklı bir biçimde
dile getirilebiür. Bireysel/toplumsal,
öznellnesnel, ya da ayrıca, özerk-
lik/bağımlılık terimleriyle; ama, her
durumda, değindiğimiz koşulların
bütünü, yiızınsal metni yan tutmaya,
yani bu ytızden de yandaşhk gösıer-
meye ister istemez zorlaİ ve işte bu
düşünceler de yazınsal meınin haki-
katte ve bilimle olan ilişkilerini man-
tıki bir yolla göz,önünde tutmaya
yol açar.

YAZINSAL METİN VE
HArİr(AT

Üzerinde durulması gereken ilk
nokta, yazın§al metin ya da daha ge-
nelde sanat ile bilginin ("erkenn-

'ıl,s') 
arasındaki ilişkidir. Önce şu

noktayı belirtelim. sanatın asıl işlevi,
kuşkusuz, bir bilgi aktaıımından iba-
ret değldir. Bu bir kez konduktan
sonra, diyebiliriz ki, yazınsal metin
bilgi taşıyıcısı olmaktan da geri kal-
maz. Metnin getiIdiği olası bilginin
alımlayıcı ile bağımtı olduğu; metin,
ahmlaylcı için gerçkte bir çeşit ham_
maddeyi temsil ettiği ve bu son teri-
min de sanatın hakikatle ilişkileIinin
incelenmesinde bir yol açtığı düşüniı_
Iebi|ir. Sanat yapıttnın içeriğinin
öziınde, ist€r i§temez bir ömellik payı
bulunuı. Eğer metin bir bilgi aktarı-
mı ile karıştırılrnayacak olursa; ha-
kikatin eşanlamhsı da olamaz o. Sa-
natın hakikatle ilişkileri sorunu da,
yukaııda değindiğimiz özümleme ve
sanatın içerdiği değerlendirme süre-
ci çerçevesinde düşünülmek gerekir.
Bu sürecin sonuçlaıı nesnenin ye bu
nesne üzerinde değerlendirme yapan
öznenin nitelikleriyle belirlenmişıir.
Kuşkusuz, örneğin, Lenin'e dayana-
rak, nesnel bir geı|ektikQ7), yani,
içeriği yalnız nesneylp belirlenmiş bir
hakikat düşünülebilil; ama, bu haki-
katin nesnel biı yazıhsal yansısı var-
sayımı, çok güçlükle savunulabiıe-
cektir: Demek, yazmsal metin, haki-
kat değildir; ne var, burada da hemcn
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yine ekleyelim, bu, yaansal yapıt hiç_
bir hakikat içermez anlamına da ğel-
mez! Sanaıın hakikalle iIişkileri so_
rununa, J.Eıpenbeck ve R.Schober
taraflndan önerilen ve değerlendir-
meye uygulanmış olan
"upuygunluk " ("adoquoı heil' 1 kay -
raml kabul edilerek, bir yantt bulu-
nabilir. Filan kesin bir anda belli bir
toplumsal grubun bilgilerine, özlem-
lerine, vb. karşılık olduğu andan iıi-
baren, yansıda içerilmiş bulunan de-

ğerlendirme "upuygun"dur, denir.
Böylece, J.Erpenbeck'e göre, "haki-
ki sanat",. "değerlendirmesinde
upuygun sanat'\n(a) eşanlamlısıdır
ve yine aynı yolla R.Schober, tıpkr
Lenin'in Tolstoy'u değerlendirmiş o|-
duğu gibi, Zola'yı olumlu bir biçiın-
de değerlendiıebilmiştir; çünkü, bu
iki yazarın yapıtları, yansıtılmış olan
gerçek!iğin "upuygun" bir değerlen-
dirmesini sunmakta idiler. Ne var,
"pratikte, elbette, salılk upuygunluk-
tan daha çok._saltık h4kik4t buluna-
11142,,(29) 

ve oyleyse, bu alanoa oa,
saltık iIe görece arasında zorunlu bir
diyalektik düşünmek gerekir.

YAZINSAL METİN
vE BİLiM
Bu sorun(]O) üzerinde uzun boylu
durmak istemeldik; ama, en azln-
dan, sanatın biIimle ilişkiIeri sorunu-
na değinmeksizin, sanat ile hakikatı
inceleyip işlemenin güç olduğu da
açıkça ortadadır. Aslını ararsanız, bu
konu üzerinde yapılacak saptamalar,
yazınsaI meıin-hakikat ili5kileri üs-
tüne söylenmiş olan saptamalardan
kaynaklanlr. BiIim, öZnel öğenin pa-
yınt maksimumda bilginin kazancüna
indirger. J.Erpenbeck'in ortaya çı-
karmış olduklarından aşağıdaki be-
Iirgin çizgileri alıkoyacağız: Sanat
simge)|e ('Slr,rı',i/d') bir yakınIık ıa-
şıdığı halde, bilimin bir yeniden-
nreüm ("Abbild') niteliği vardır ve,
"sanatsal hakikat bir değerlendirme
upuygunluğu ("WerfungsoquqIhe-
iı") ile ilgili olduğu halde, bilimsel
hakikat bir bilgi upuygunluğunu
|" Erk e n n ı n i 5 adaq ua ı hei ı' \ ger ekti-
rir. Sanaı ile bilim, son çözümleme-
de, farklı amaçlar güden ve dolayı-
sıyIa birbiriyle yarışmaya giremeyen,
gerçekIiğin iki ıurlü ozümleme biçi-
midir: M.Naumann'a göre. birbirini
tamamlayan iki tarzdır bunlar.

YAZINSAL METİN
GERÇEXLİ( ÜZERİNDE
ETKR

Gerçeğin özümlenmesi, "maddgci
ve diyalektik bir yotla düşünüIen,
gerçekliğin yansısı ilkesinden
ıemel|enir" diye yazar H.Rede-
ker(3lı. Bu ilkeyi maddeci bir yolla
düşünmek de, ozlmleme nesnİsin|
biıincil ve bu nesneyi işleyen özneden
bağmslz olaİak 8örmek anlamrna ge-
lir; diyalektik niıelemesi de, bu özne-
nin etkin o|duğunu ve özümlediği

nesneyi belli biI ölçüde değşikliğe uğ_

Iratıığını gösterir. Eğer daha önce gö-
irüldüğü gibi, yaz|nsal metin bir bi-
Ilinçlenmeden kaynaklandığı, bunun
da, gerçekliğin bir dönüşumüne
(" Umgesıol ıung ") yol açabilecek bil
değer yargısıyla sonuçlandığı doğu
,ise. o zaman, üretim kutbu yöresin-

Ide, gerçeklik uzerinde bir etki vardır

|artık. Ancak, bu bölümde, metnin
lüretim sorunlar!nı bir yana bırakıp,
|alımlanması yönüne döneceğiz ve,'okur 

tarafından tasarüınlanan gerçek-

RABİNDRA}IATH
TAGoRE
Türkçesi: Tarık Dursun K.

ELBET GELECEKTIR
Tabii ya, fabii evet - şiındi vakti değil de ondan
Elbet gelecek - umut kesilmez umuttan.

Bin çeşit tüIküyü çağırdım aklıma düşen
Her ezğ dedi: Şimdi vakti değil de ondan
Yoksa gelecek elbet - Elbeı gelecek nasıl olsa
Tabii ya, tabii evet - umut kesilmez umuitan.

Aylardan Nisan mı? İlkyaz mı mevsimlerden?
lşte ormandan - yolun yemyeşil menevişinden
Elbet gelecek - gelecek nasıl olsa
Nisanlardan - o iIkyazh günlerden.

Aylardaı Temmuz mu? Yağmur mu ince ince yağan?
Karanlıklardan - yapayalnlz gecelerden
Oisun - Elbet gelecek umuttan umut k€silmez
Tabii ya, labii evet - gelecek nasıi olsa
GllmbUr gümbür buluılardan arabasında
celecek biliyorum - umuttan umut kesilmez,

Yarsın giyinsin kat kat yüreğimde hüzün
Dolanan odur - gezen onun ayaklart duyuyorum
Cücüm ondan gelir kuvvetim ondan
Ayaklarından - pırıl pırıl altın dokunuşundan.

Notı Dorgimiziı llısım salısıııdı yer alın Tagore'un
şiirlerini dt dilimize Tııık Dursun I(. krzandıımıştıf.



lik üzerinde, yazınsal metnin nasıl et-
kide bulunduğurıu çölümlemeye gi-
rişeceğiz.

Gerçek anlamdaki okuma çalış-
masrna geçmeden önce, ilk ağızda iki
belirgin özellik değinilmeye değer gö-
rünüyor. DAC araştırmacıları bir
yandan yazınsal sürecin iletişimsel
yanınr vurguluyorlar; öte yandan da
okumanın etkin bir alımlama oldu-
ğu gerçeği üzerinde duruyorlar. "Ya-
zınsal iletişim süreci(...) toplumsal
iletişimin özgül bir biçimi olarak gö-
rülüyor"(32), bu belli bir ortaklığı or-
taya çıkaran (H.Redeker'de "Germe-
inschoftlichkeiı"), özel ile genel (bi-
reysel ile topluınsal) arasında adeta
bir bireşim kuran bir olaydır. Bu sü-
reçte, alımlama üretim kadar önem-
li bir yer tutmaktadır; gerçekten,
M.Naumann'ın belirtmiş olduğu gi-
bi, "estetiksel bir üretim etkinliği"ne
(" produkı ionscisı heı ische A kı iı, i-
tiiı"), "estetiksel bir alımlama
et kinliği " (''rezeptionsiisl heı ische
Aktiviıiiı ")(33) [alşl|ık oluyor.
Okur yaratıya katılıyor, bir
"yeniden-üretici" (H.G.Werner)
oluyor ve "okuma ediminde alımla-
yıcı özümlemeııin etkin, biçim değiş-
tirici, dönüştürücü niteliklerin-
dgn"(34) söz edilebiliyor.

Her alımlamanın gerektirdiği et-
kinliği biraz daha açıklıkla betimle-
yebilmek için, ilkin, yazınsa| metnin,
bir alıcının emrine konmuş bir çeşit
"hammadde", alıcının imgelem ye-

tisine etkiyen ye okuma çalışmasına
yol gösterip yönlendiren bir "rezep-
ıionsvorgabe' 135) oldu-unu anımsa-
tacağz. Daha sonra, üretim edimi ile
alımlama edimi arasında bir koşutluk
kuracağız. H.Redeker'in çok iyi be-

lirtmiş o\duğu gibi, (yazarın kendisin-
de gerçekleşen birincil yazınsal süreç
sırasında) " Vorsıellung ", " Darstel-
lung"laşır ve "Darstellung" da yine
" Vorsı el lu n g"laşır (okurda gerçekle-

şen ikincil yazınsal süreç sırasın-
da)t36ı. Başka bir deyişle, yazınsal
metin, (içerdiği tasarım-yansı ile,

-ki bu da "Darsıellıııg"a eşittir),
alıcıda, metin ıarafından çağrıştırılan
gerçeklikle ilintili bir tasarımlama et-
kinliği ( "/orsıellung' ) başlatır. Bu-
radan şu üçlü durum ortaya çıkar:
''|'orstellııııg'' ''Dorslelluııg"

']11:1i,ııa"'Canlaırdırııra'
'----,/-(yazar| (yazınsal metin)

"Vorsı"lüuns{
''Tasarımlama

(ok ur)
Ancak okur yönünden bu imge-

lemsel süreç, yeni bir canlandırmaya,
("Darsıellung"), ya da FAC'de
"alımlama estetiği"(37) yandaşlarınca
kullanılan terimlerden birini burada
yinelemek istersek, bir
"somutlaştırma"ya ("concrdtisati-
on') daha yol açmadan önce, bir bi-
linçlenmeyi ve dolayısıyla, yeni baş-
tan bir değerlendirmeyi gerektirir.
üretim edimiyle ilgili incelemelerimiz
sırasında olduğu gibi burada da "Vors-
ıellung", " 14'ertıı ng" (değerlendir-
me) r,e "Darsıellung " arasında sıkı
bir bağıntı olduğu görülebilir; çünkü,
burada, "Darsıellııng" bir bireşime
eşdeğerli sayılır. Doğal olarak, yazın-
sal metnin okurda hiçbir 1,aratı etkin-
liğini başlatmadığı durumlar da var-
dır; bu, özellikle, yazınsal metnin
gönderme yaptığı gerçeklik, alımla-
yıcınınkinden çok uzak ve farkh ol-
duğunda görülür. Alımlama da, ger-

çekte doğal olarak, toplumsal-
tarihsel türden etkenlerle belirlenmiş-
tir ve yukarıda değinmiş olduğumuz
üretim biçimlerine (ya da koşulları-
na), toplum ve tarihçe belirlenmiş
olan köklü alımlama biçimleri (ya da
koşulları) karşılık olmaktadır.

Böylece, yazınsal sürecin sonunda
metne ve yazarn ya da okurun, ya
da üretici ve alımlayıcı olarak her iki-
sinin olabilecek gerçekliğe bir dönüş
oluşur. Bütün durumlarda, bir dönü-
şüm düşünülebilir ve dönüşüm, yal-
nız nesneyi değil, okuma ediminin
öznesini de etkiler: "okuma edimi
(yazınsal metnin düşünsel bir özüm-
lenişi olarak), her özümleme gibi,
okurun gereksinimlerine ve çıkarla-
rına göre özümlenmiş olan bir şeyin
döntlşümu değildir sadece; yapıttn
zorladığı anlıksal bir etkinlik sayesin-
de ve okur yönünden uyandırılmış
etkinlik aracılığıyla, yapıt!n okur üze-
rinde bıraktığı etki sayesinde gerçek-
Ieşen. bir özünıleyici kişinin dönüşü-
müdür."(38) Ne var ki, yazınsal me-
tin bir okuru dönüştürmeye elveriş-
lidir; elbet, açıkça kabul edilmek ge-
rekir ki, o aynı etkiyi bir okurlar top-
luluğu üzerinde de yapabilir ve böy-
lece, kaçınılmaz bir biçimde, toplum-
sal bir işlev yerine getirir, dünyayı dö-
nüştürür ve dolayısıyla, insanlığın
ilerlemesi doğrultusunda iş görebilir
("insanileştirme işlevi") " Hunıqni-
sierungsfunktion"r(39\. O zaman,
okurun zenginleşmesi ıoplumun zen-
ginleşmesine yol açar. "Betimlemek
için betimlemiyoruz biz" diyordu
A.Seghers, " tersine, y azarak dönüş-
ıürmek için betimliyoruz." Böylece'
yazınsal metin dünyayı dönüştürerek,
tarih yapmak ("Eine Ceschi<,hıs bil-
dende Krofı'") olanağını veren bir gü-,

Yazıng8l mgtln

"İklncü 8üreç"
Özümlorne- değerlen diırne

Ga (ra da ğl)
e.#

(Okurun
,) 8er9ekriğl)

Üretim (yazar) Alımlama (okur)

oı
(yazaru-ı _-ı Tagenmlsm" ---ı Ö"r,llndırma
8ong€kliğ) (metln)

"Birlncil 8üreç"
Mımbma-değeılendlıme
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ce sahipıir. di},erek \dZümüZü bağll-
yabiliriz, M.Naumann'a uyarak.

vARGtLAR
Vargılarımız aşağıdaki iki önerme

ile dile getirilebilir;
DAC'de yürüIüldügü biçimiyle ya-

zıns.aI Maıxist araşttrma:
Yazınsal ileı işim Sürecinin özya-

plslnl açtklar ve,

-Yanslnln çd/ıimlenmesiyle. ince-
lenen olayIn karmaşıl lığını açıklaya-
rak, a)ır!lt}.lart dtşıa]a}an çö7ümle-
re gölürür. DAC çalışmalarında bi-
./e göre betimlendiği biçimil lc. yazın-
sal ileıişim rürecini açlkça gö!term(.k
için aşağldaki şemayl öneriyoruz.(*)

Dün}an!n «leğerlendirilmesini ge_

rekli kıIan bir özümleme ediminin
ürünü olarak düŞünülünce, yazınsal
meınin sunduğu gerçellik yansısl. is-
ıer irtemez karmaşık bir ne(ne o!ur;
çünkü, kendisi de okuma ediminden
kaynaklanan başla bir karmaşık ner-
nenin üreticisidir. DAc'de yürütüle
ge!diği biçimiyle, yazınsaI meıin-
gerçeklik jli§kilerinin çözümlenmesi,
§u ya da bu kuıba ayrıcalık tanıyan,
en başta da melnın kuıupIa}ütrılma-
sı gibi yaklaşıı,ıılar hakkında, ya da
"olmez dcğerlcr" gibi kimi kavram-
lar karşısında dile geıirilmi! olan eleş-
tirilcri açıklar. Ayrıca, .anaısal feno-
menin. en ba!ıa da yazının son ço-
zümlemcde. hcr zaman. bireysel/ıop-
lumlal. <izel genel. ralııkzgörece.
ne!nel, öZnel eibi çifılerle belirlenebi-
len diyalektik sureçleıle ilinıili oldıı-
ğunu gdsterir.
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l0- schl€nsı€dı, D., DoJ werk ols Re-
ıepıionsvofgabe und Pfobleme seiırel
Arıeİgnung (Allmlımı olrrık Yrpıı ve
Öziimleme soİunü), .. Gegrırcİol' . ai_
ıeratur - Lesen, s. 301.30ı,

11- Er€nbeck, J., agr., s.75.
12_ DAc ıIaşt.mac|lan, İerçekliİe

derinden bığlıhğ, kuşku§uz çok dıhs
güçlü Y!İsüIcmrklı biİıikt€, buİıdı
rAc'den w. ıser'ce ıçrmlının "metin-
sel dığı.cık" kıvİımı ilo kı§ı|ıştllyoİ.

l3. Heralcn, w., Au'gııngspositİonen
urıd meıhodiİche Aspekte del welkin-
ıefp.eıaıion, (y ı9ll y orumlımınln Ç!.
kD Noktı$ vC Yöntemsel YöDleri): Eir_
İuhrüng in del Liıeruıur - wis§erıschoİt
(Edebiyı$ilime Giü),, vEB Bibliog.rp-
hi§chc§ ınsılıul, ı2ipzig, 19ü1, s. 5t-64.

14- Redek€r, H., ogy., s.22.
ı5. Ta]ih§el inceleme için bkz., ö.ne-

ğin schle§tcdl, D., agy., s.41.
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20.
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25- shtensledı, D., ag),., §. 9ı.
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ıreİ.

36. Redekcr, H.,4fü. §. ı4t-ıa9.
37. Bkz. FAc'de ".İrnlıms e§ıcıiği"
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ı(AYNAl(çA
Yıansıl metin iizerin€ 8ö§torge bilim

kiııplınnrn h€men hemen h€p§i hcrhrn.
8i bir korudı, sınıı il. gcrçekçİllk ırı.
sındrki illşklleİ §o]ununu işlcr yı dı cle
ıhr. Aşığıd.ki lisle de bu yüzd.n ssde_
ce §€çme yıptılın içĞİmckıedir.
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Bedri Baykam
Sergileri
va da

özgürtüt yanılsamasıç' yaratanlar

Berrin Küçüka

ü 980 sonlasl Türkiye kültür orıa,
f m,nda. resim alanında da "ön-

cu", "}eni" !te "ozgut" gibi sunu-

lan eğilimlerin boy gösıerdiği bir spe-

külasyon sürüyor.

Bu araJa Bedri Baykam da gide-

rek en çok öne çlkarılan "eIiı" res-

sam oluyor.

Her öne çıkanın öncü sanıldığı
Türkiye'de. seksenli yıllarda Bay-
Lam. }eni, karŞı, dnçü bir sanaı ol-
gusu gibi sunuluyor.

Sergilerini genellikle AtatüI k Kül-
ıur Merkezi'nde ya da Galeri Baraı'-
da açan Bedri Baykam. görkemli açı,
lış ıörenleri. afişler. kitaplar. kaıalog-
lar, gazeıeler. E.kekçelerle. as(oli5l-
lerin ıantıılmasına bçnzer bir tanıtıl-
manın ve pazarlamanın öznesi olu-
yor.

Re§mini tanttürken ve savunurken
Nietzsche ve varoıuşçuluk'tan söz

eden Baykam, ABD'de West Broad-
rvay kaldırrm ve duvarlarına "Bedıi'-
yi deneyın". "Türk'Ie üanışın" gibj

mesajlar yazıyor.

Resimlerinin ve fe|sefesinin Tür-
kiye'deki reklamındarı hoşnut göriıİren

Baykam, Baıı'da aynı düzeyde bir
gürültü Loparamaslnın nedenini
Türk olma5ına bağlayarak milliyeıçi
bir imaja sığınıyor ve bunu büyük
boyutlu Türk bayraklı resmiyle de

ne§neleştiriyor.

Gerçekten de Baykam'ın resimle-
rinde -kendisinin 

de ifade ettiği
gibi, 

-Nietzsche 
ve Varoluşçuluk'un

etkileri ile. Pragmatizm'in ıemel ö/el-

liklerinden biri olan Kendiliğindenlik
açıkça göri.ilüyor.

Baykam'ın sergi kataloglarında ve

konuşmalannda savunduğu Nietzsche

felsefesi, kapitalizmin, emperyalizm
aşamasına girdiği bir dönemde şekil-
lenmiş, bir yandan faşizmin besin
kaynağı olurken, bir yandan da
l929'da ortaya çıkan Varoluşçuluk'-
un felsefi ıemellerinden biri olmuş-
ıuI.

"Nietzsche'nin insanı, tarihtenlso-
yutlanmı§, Zamanın akışının da dlşı-
na çlkarılmıştlr; bilinci, özü, düşün-
cesi ve tüm psikolojisi zaman dışı-
dır." "İnsanın akıl yoluyla bilincinin
ink6r editmesi de yine Nietzsche'nin
kendisine özgü yanlarından bi,
ridir. "{ l)

Nieızsche, bilimsel ilerlemeye, tarihi
ve diyalekıik materyalizme tiimüyle
karşı olan görüşlerinde, köleliği ve

sdmürmeyi insanln özünde olan bir
şeymiş gibi göstererek, insanlık dışı
ve antidemokratik ilkeler öne sür-
müş; irade güciiyle va. olma müca-
delesini, gelişmenin iüici gücü gibi
göstermi§tir. Nietzche'nin iradeciliği,
insanın kendi kendini var eııiğini ileri
süren Varoluşçuluk'un dayanakla.ın-
dan biridir.

Varoluşçuluk'un dayanaklarından
diğer biri o|an Kierkegaard'a. göre, ger,

çek daima <izneldir. Kierkegaard, birey-

cilik ve ahlaki göreqeliğ savunmuş,

kiılelere karşı korku ve nefreı duygu-

larünt dile gqtirrniştir. Dini varoluşu
yüceltmiş, yaşamıntn sonuna doğru
yeterince dindar bulmadığı kiüseyi biı
le suçlamıştır.(2)

VaroluşçuIuk'un savunduğu bilim
dışı göruşe göre insan kendi5ini an,

cak salt iradesi ve kişisel seçimleriy-
le gerçekleştirebilir. Nesnel koşulla-
rı dışlayan, soyut bir sorumluluk
duygusunu temel alan bu göIüş, va-

rolmanın görkemini zaman zaman
inıiharla yücelımekıe. bireyi kendili-

ğinden'eyleme ve giderek bireysel çı-
karcılığa kadar sav urabilmek ıedir.

Varoluşçuluk'un varıp dayandlğı
Pragmatizm'in en temel özelliklerin-
den biri olan Kendiliğindenlik de

Baykam'ın resimlerini biçimlendiren
bir felsefi olgudur.

" Kendiliğindenlik. bir çalışma, bir
hazırlık olmadan ıe beklenmedik bir
biçimde ansızın ortaya çıkan şeye da-
yanıı. O, tamamen yeni olanı zorun-
lu kılar. Gerçi şeyin, ani değişiklik-
te, kendini spontan olarak değiştir-

miş gibi gö ndüğü doğruduI. Bu gö-

rünme, daha önce oldukça uzun sü-
ren bir zaman kesitinde yavaş yavaş
ya da birden bire patlamayı hazııla-
yan niteliksel değişikliklere sahip ol-



madan, şeyin kendini niteüksel ola-
rak değiştiımiş gibi görünmesi-
dir."(3)' 

Örneğn Picasso'da ya da Matisse'-
de.Kendiliğinden olma ğbi görünen
ani değişiklikler, yoğun bir gerçek
gözlemi, bilgisi ve akılct deney biri-
kimi ile bütünleşerek oluşur.

Baykam'ın resminde ise 
-felsefesigeıeği- bu niteliksel değşiklikleri

§ağlayacak yoğun gözlem, akılcı de-
ney birikimi v€ biünç görünmez.
Çünkii Varoluşçulu k ve Kendiliğin-
denlik, bilimsel bilgi ve bilincin kar-
şısına, salı Sezgiyi kolor. Diyolekıil(
Moddecilik ise sezgili, okıldışı, mis-
tik bir bilme eylemi olarak değil, bil-
menin özel bir aşoması olarak kabul
eder.

Son yılıarda, özünde yeni olmayan
tüm bu fels'efe akımlarından izler ta-
şıyarak Bat!'da öne çıkan Yeni-
Dışavurumculuk, ashnda Soyut Dı.
şavurumculuk'un bir devamı sayıla-
biliı.

So},rıt Dışavurumculuk, 2. Dünya
Savaşı'ndan sonra ABD'de ortaya çr-
kan bir sanat akımıdıq. !947'de bir
sergiyle tanıtlıan Soyut Dışavurum-
cular'ın çoğu Z€n-Budisttir veya mis.
aik felsefelere bağlanmıştlr veya din-
dardır.

l9ı|4'de ilk §eıgisini açan Rob€rt
Motherwell, bir yazı§ınü bu akımın
özünü çok iyi açıklar: "Gerçeğ€ öz-
gü unsurlara karşı mutlak bir savaş
vererek, bilinmeyen bil tekneyle,
kimsenin bilnediğ bir yere karanlrk-
ta yolculuk etmek."«)

Soyut Dşavuumculuk akrmı, Pol-
tock, Wilhelm de Koonlng ve Arsh!
le Gorky ilc l948'den sonıa Venedik
bienallerinde; l956'daAvrupa'yı do_
laşan büyük bir sergi ila, oldukça ün_
lendi. MOMA (Rockfeller'in kurdu-
ğu'Modem sanat Müzç§i), oss ve
sonİa cIA tarafından kuwetle des-
teklenerek, antikomünist propagan-
da ile birlikte ihraç edildi.

Bir yaasında Max Kozluff, ABD'-
deki soğuk savaş demçleri ile, bir-
'çok soyul dışawıumcu sanatçıııın
kendi varoluşçır inançlanru açıklama
biçiınleri arasındaki benzerıiğe dikkat
.çekti. Fakat bu bğnzerlik, bir rastlan_
tı deği|di. §oyut Dışavuıumculuk ile
AaD cmperyalizrninin sanat politika_

' sı arasındaki ilişki, MOMA'nın ulus-

lararası progıamlarlnda açıkça gorü-
lebiür. Savaşın sonunda ise, ABD
İçişleri Bürosu'nun etemanlaıı, Mo-
MA'nın Dış llişkiler Bölümü'ne alın_
mıştrr.(5)

SoWt dşavurumcu ressamlar, şid-
detli çarpıcı biçimleri, 1rrtıcılıkları ve
soyut huzursuzluklanyta, bilinci rek-
ıamlarıa törpülenmiş insanları şaşırt-
mak, sarsmak istemişlerdi, bilki. Fa-
kat sonra, bu ressamlar, reklamlar-
la nasıl kendilerinin de kısa sürede
pazaılandıklarını, hiç de şışırtıcı ol-
mayan piyasa nesneıerine dönüştü-
ıOldaklerini belki de farkettiler. Pol-
lock, çıkışsızlığnı aŞmak ve üslubu-
nu biraz değiştirmek isteyince, §ahat
pazarlayıcılaıı onu engellediler.

Her türlü. biçimci -soyut akımla-.
rın krsa sürede pazalIandtğı ve ola-
dan ihraç edildiği ABD'de, sanaın
meta olmasına karşı çıkan kavram-
sal sanatçılarırı beş bin metrekare tu-
val bezi ve bir buçuk kiIometre iple
müze bina§ını paketı€meleri de, her
şcye meta diye bakan büyük patlon-
lar tarafından finanse edildi (Chica-
,go, ı969)(0

Soyıt Dışavurumculuk, sanatçıIa-
nn aslınü içe kapandıklaıı ve salt
kendilerini bile dışavuramadıkları bir
sanat akımı olurken, sanatçı yalnız
ıoplumdan d€ğiı, kendinden bile so-
yutlandı. Böylece bir yandan özgür-
lük yanılsaması yaratılırken, sanatçı-
lar da bu "özgülüğün" tadınt çıkar-
dılaı.

Solııt Dışavurumculuk'un kayna-
hnı oluşturan, l900'lerde ortaya çı-
kan ÖncU Dşwrumculuk akımı ise,
l. Dilnya savaşı öncesi ve sonrası Av-
rupa'sının yoğun kapinlisı bunahmt-
n ve savaşı yaşamtş sanatçıların, bur-
juva ahlakına, dilzeıe, geleneklere ve
savaşa karşı çıkan çığüklarıdrr, öztın-
de. Bu sanatçtlar biçemleriyle olağa-
nüstü bunalımh bir döneme tanıklık
ederler: Genelde evrenl€ ilgili kav-
Iamlaıının belirsiz olmasına, toplum-
dan kaçış iğnde olmalarına karşın,
sorunlardan öylesine etkilenmişlerdir
ki, donemlerinin bunalımını nesnel
olarak yapİtlarına yansrtmışlardır.

Bunahmın ya da biı duygunun bi-
çime yansıması, biçimi bozması,
renkle bir duyguyu anlatmak gibi dı-
şavuruBıun öz-biçim çözümlemele-
ri, eski zenci, Hinı ve Aztek yontu-
lannda, Siyah Kalem, Greco, Grüne-

wald, Daumier gibi ressamfarda, yo-
ğun bir gerçek gözlemiyle birlikte
oluşur. Bu sanat yapltlarında sezgi,
bilmenin bir aşamasıdtr. Duygunun
dışavurumu, gerçek ğözlemi ve ger-
çek bilgisiyle bütunteşir.

Geıçeği foto-gelçekçiük ya da Na-
türalizm gibi alglama yanılgısına
düşmezsek, Öncü Dışavurumcular'-
daki gözlem-bilgi-kurgu i|e duygu'-
nun dışavurumunu, iç içe goçmi§ bil
gerçeklik olarak. algılarız. (van
Gogh, Munch, Gauguin, Max Beck-
mann, Ernst Baılach, Kolwitz, Gmr-
ge§ Gro§z, otto Dix, chagall, Matis-
se, Picasso vb.), Çünkü bu saiİatçı_
lar,''birdenbiıe patlama},ı hazrtay,an
niteliksel değişiklikIere'' sahiptirlcr.

ı905-19ı5 öncüleri bunalrmlı bir
dönemin duygularını yan§ıtırlalken,
yapıtlannda romantik, ana§ist, mis-
tik özeltikleri de taşımışlardır.
l9l6'dan sonra ise bu sanatçııar, me-
tafizik eğilimleİ ve toplumcu gerçrkçi
eğilimler doğrultusunda bir yol ayrı-
mına gelmişlerdir. lkinci Dünya sa-
vaşı'ndan sonra, metafizik, dini, us-
dışı ve mistik eğilimli saıatçılal ve bu
özellikıeri içeıen yapıtlaıı, ABD'de
abartrlı bir biçimde desteklenmiş,
reklamı yapılmış ve ihraç edilmiştir.

Son yıilarda Batı sanat pazarlayr
cılaıı taraflndan pek tutulan Yeni Dı-
şavurumcuIuk akımı da mi§tik, usdı-
şı, kendiliğnden eğilimteri ağr basan
yapıtlar ile öne çıkıyor. Schnabel,
salle, combas, Georg€S Rousse,
Dokoupi|, Middendorfen çok pazaİ-
lanan dışavurumcu I€ssamlardan.

Televizyon, bilgisayar, sinema,
foto-roman, Yideo ve graffitinin bu
resimlerdeki kullarumı daha çok ıek-
larn mantığına paralel, reklamolrk
tükelimine benzer bir dil oluşıuruyor,
" RekIamların dünyayı yorumlaytşı
ile dünyanün aslında içinde bulundu-
ğu durum arasındaki uyuşmazhk ise,
apaçık ortadadır."(?)

Fakaı iletişim araçlannın günü-
mtizdeki gucü, yarattığı değerler kar-
gaşasının yanl §ıra,çağımız gerçekle-
rini ve çelişkiierini de yansttmak gi-
bi olumlu biı işlevi de içermektedir.

Örneğin, yeni dışavurumcu res-
§amıardan Keith Haring'in atom
bombasına karşı yaptığt bir afişi yir-
mi bin adet basarak bedava dağıtma
8ereksinimi duyması, hem çağn ger-
çeklerinin hem de iletişim üaçlannın
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(t) Boİl§ süchkov, c.4ekıiriıı Tolthİ,
Bllim Yıynlın.
(2l M.Boİ.nlhaı v. P,Yudirl, Ç.9.Azız

Çohşıar, Maıqraıİsl F.ıscİa Södü,
jü, so§yıl Yıyltılı.

(3l Hı',r r.wclls, Emp.rrrııarnın F.ı,
saİai Pf at,nğtıa]rlt, soaon Yıyı!ıı,
n

(4) Noİb.İL Lrnaon Mod.m Sonafu
Ör*ü,ı, R.nzı xlı.bdi

(5) Ürİ xıb§, Tıi,a:Çcvr.s.ı G.4d.,
çrrrİ, lDcsA Yıyı. No| 69

(6l A,g.y.
(r) John B.r8er, oön 
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GEREKSİZİİĞİVİİ
HİSsETTİĞİvınn

-Kubi}av'a
burnumuzda yeni gelinlerin kaçınilmaz kokusu

çekİlİrken gün ayaklarımızdan
sesleıin buluşup dağılmasını izler

beklerdik kapılarda, düşlerJe

biziındi kezzapla yıkanmış çehreler
küsküı feryatlann canhıraş esintiieri

çOzulup oagjlan D€r er

gitmeyi kurardık, hep gitmeyi

kalkardık, giderıezdik

çünkü göze alamzdık unutulrnayı

bilsek de betleksizliğimizi

bizt de yasaklanmalıydı kehanet

hafızasız tarih, olmayan gelecek

nğydi zaten işlmiz
hayatta kalmaktan başka

hem anlatacak fazla bir şey de yoktu

her şyi biüyordunuz
lKl yuzluıugu, monogamIyl
ve asansöz'leri
sizin ve benim södüğümüzde bulunanlan

yaşadı&mu ve ekıilttiğirniz günleıin anısına
neleı kurtarılabilirdi
§öndürülmüş bir yangından

sana çizilen bıyık ve sakal
bana verilen ketum bir bakış

mart &6'

t

gücünün §anata !,anslmasının nesnel
gö§tergesi olduğu gibi, sanann öZün-
de olmast gereken içıenliğin Carde-
nal'in şu mısralarında da sörülen
göstel8esiCir: "Başkaları çok pora
kazonmok istiyor,/ve ben, sana bu
ıürkülei yazmok için/ parolar horco,
dım-"

Dışavurumculuk'un bir akım ola-
İak ortaya çıktığı dönemde valoluş-
çu sanatçlların da çoğu, düzen kar-

şıtt hırçın bir ıavır ile içten bir arayı-
şın içindeydiler. Baykam ise, iddia
ediIdiğinin tersine, biçem düzeyi açı-
s|ndan da böyle bir "tavlr"ln miras-

çısı görünmüyor. Baykamln kadın-
lan örneğin, Kooning'in kadınlaıın-
dan çok farklı ve daha çok, anti-
insandır.

Baykam için Diana Freedman,
Artspeak, New York, l984'de şöyle
diyor: "Onun büyük boy resimleri,
kendini boyayla 'evinde' hisseden bir
insanın rahatlığınü ve tabiiliğini taşı-
yor... "

Gerçekten d€ sanat pazarlarnacıları
ve burjuva gazeteleıi tarafindan elit-
karşı tı, gelenek-karşıtı, "özgür
sanatçı" gibi sunulan Baykam'ın re- .

simleri ashnda bu tanımlamalara hiç
de uymayan "evcil" bir üslup taşı-
yor. Bu resimlerde dışavurumcuıarın
huzuIsuz, tedirgin, şiddetli biçem
cızelliklerinden izler bile görünmü-
yor.

Bu resirnler kolaycılıkla rahatla-
mış, "tath" ürünler; ve her ne kadar
Baykam sergisinde, kendisi hakkın-
da yazılmış övgü kitabını on bin li-
raya satarken yanlnda iki de poster
verme ince|iğini gösıerse de, izleyici
bu pazarlamayı rahatça gözlemli-
yor. !
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"Danimarka
Prensi Hamlet"in
' Tragedyası-Il

Qimdi dtışunceıerimizi daha da ge-
yliştirmek için görünüşte genelin
benimsediğ bir karuyı, yani Hamleı'e
bir karakter yakıştırmanın mümkün
olamayacağ, bu karakterin karşıt
özelliklerin biı araya getirilmesiyte
meydana çıktığı ve sözleriyle eylem-
lerine inanr|ıI biı açıklama buluna-
mayacağı kanıınr çıkış noktası ola-
ıak alalım. Yhlnız biz, olayların ge-
lişmesini sanatsal olarak biçimlendir-
me konusunda Shakespeare'i yeter-
sizlik ve yeteneksizlikle suçlayan
Tolstoy'un vardrğı sonuçlara karşı çı-
kacağtz. Tolstoy, Shakespeare'in es-
tetiğini kavramamıştır, ya da daha
doğıusu benimsememiştir ve Shake-
speale'in sanatsal yöntemini sadece
yinelemiş, onu koşuk ditinden diizya-
aya çevirmiş, sahnede gerçekleşen es-
tetiksel işlevinden ayırarak ele almış-
hr; doğallıkla da ortaya bütünüyle
bir anlamsıdık öıneği| çıkmıştır. Bu
işlemi hcrhanğ bir ozan itzcrinde uy-
gular ve metnini sadec€ İneleyelek,
yani hiçbir yorum yapmadan anlata-
rak anlamından yoksun bırakırsak
ortaya yine aynı anlamsızlık örneği
çıkacaktır. Tolsıoy Krol Leor'i sah-
ne sahne yineleyerek ara.Ianndaki iüş-
kinin ve karşılıklı bağlamın ne denli
uyumsuz olduğunu göstermektedir.
Neyar ki Anna Karenjno da bu yön-
ternlc yinelenseydi, Tolstoy'un bu ro-
manırun da anlamsüzlığt kolayca ka-
rutlanmış olacaktı. Bir ıomandaki ya
da bir tragedyadaki düşünce zengin-
liğini yeniden anlatarak, yineleyerek

LEV S. VYGOTSKi

dışavurmak kesinlikle olanaksıZdır,
çtınkü ana sorun düşüncelerin birbir-
leriyle kaynaşmasından i|eri gelmek-
tedir, ama bu kaynaşma, Tolstoy'un
dediğ gibi, düştınceler taİaflndan de-
ğl, başka bir şey taıafından yaral.ıl-
makıadıdve bu başka şey doğrudan
doğTuya sözcüklerle değil, sadece ki_
şilerin, sahnelerin, durunılal!n dolay-
srz bir biçimde betimlenmesiyle yan-
sıtılabilir. Nasll ki müziği sözcükter-
le anlatmak mümkün değlse, aynı şe-
kilde Krol Zear'i de yinelemek ola-
naksızdır; bu nedenle yinelemek, ye-
niden anlatmak sanat eleştirisinde
pek kanıtıama gücüne sahip olmayan
bir yöntemdir. Ancak biz bir kez da-
ha yinelemek istiyoruz: Bu teme| ya_

ıılgı To|stoy'un bir dizi çıarlak buluy
laı yapmasına engel olmarnıştır ve bu
buluşlar yıllarca Shakespeare araşaır-
ınalarlnın en verimli, en üretken so-
İunlarını oluşturmuştur. Özellikle
Hamlet konusunda, bu kişinin her-
hangi bir karaktere sahip olmadığı_
nı ileri süren Tolstoy'a hak veımek
zorundayız; ama öte yandan şu so-
rulaıı sormaya da hakkımız vardır:
Acaba bu karakter yoksunluğunda
saiıat§al bir amaç gizli değil midir?
Bunun bir anlamı yok mudur? Yok-
sa sadece bir yanıIgı mıdır? Tolstoy,
karakter yoğunluğunun karakteri o|-
mayan bir kişinin betimlenmesindeı
ileri geldiğne inananlarca gösterilen
kanıtlardaki anlamsızlüğ belirıtiğin-
de haklıdır. Ancak tragedya belki de
bir karakter sergileme amactnt güt-

memektedir? olasılıkla karakter bç-
timlemç sorunuyla da bir ilgisi yok-
tur? Ya da olaylaıa hiç uygun duş-
memesine ka.şın böyle bir karakter-
den özel bir sanatsal etki yaratma
umudu veıdiğ için yararlanılmıştır?

Aşabda, Hamleı'ibiı karakter ffa-
gedyasl sanmanın aslında ne denli
yanlış biİ ka-nı olduğunu gösterece-
ğz. Bunun için de, karakter yoksun-
luğunun sadece yazar tarafindan iz-
lenen belirgin bir amaçtan kaynakla-
namayacağı, tersine belki de yazarın
bundan tamamen belirü sanatsal bir
amaç için yararlandığı valsaylmln-
dan yola çıkacak ve b!n\ Hamlet ör-
neğinde gö§termeye çalışacağız. Bu
nedenle işe, önce Hqmıeı'il yap$nl
çözümlemekle başlayacağ-ız.

Çözümlememizin çıkış noktasını
oluşturan üç öğeyi hğmen belirtelim.
Birincisi, Shakespeare'in yaraılandığr
kaynaklar, yani malzemeyi sağlamış
olan özgün biçim; ikincisi, tragedya-
nın kendi konusu ve üçiincüsu de, ye-
ni ve karmaşık sanaısal kuruluş, dav-
ranan kişiler. Şimdi tragedyamızda
bu öğelerin birbirleriyle hangi ilişki-
ler içinde bulunduklarlna bakahm.
, Tolstoy 8özlemlerjne, Hamlet ef-
sanesiyle Shakespeare'in ıragedyası-
nı karşılaştırarak başladlğında hiç de
haksız değildi. Efsanede her şey an-
laşılır ve açıktır. Prensin eylemlerine
ilişkin motifler onadadır. Her şey
birbiriyIe uyum içinde bulunmakta,
atılan her adım hem psikolojik hem
de mantıksai olarak ıemel|endiril-

Çev.: Oğuz Ozügül
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mekıedir. Eğeı söz konusu yalnızca
bu eski kaynak ya da Shakesp€are'-
den önce yazıImış olan Hamlet- oyu-

nu olsaydı Hamlet'in bir giz oluştu-
ramayacağl birçok araştırmayla yete

rince kanıtlandlğından, bu konuda
ayrıntılara girmeyeceğiz. Bütün bu
sayılanlarda gizemli olan bir şey yok-

tur. Sadece bu olgu bile bize, Tols-
toy gibi karşıı sonuçlar gkarma hak-
kınt vermektedir. Tolstoy şöylc dü-

şünmektedir: Efsanede her şey an|a-

şılmaktadır, Iramlefte ise heı şey
akıldışıdır; buna göre Shakespeaıe
efsaneyi çarpıtmıştır. Kuşkusuz bu,
nun tam tersi biI düşünce tarzı daha
doğru olurdu: Efsanede her şey an-
,laşılır ve mantık§alöır, buna göre

Shakespeare mantrksal ve psikolojik
güdülendirme için geıekli olanakları
elinde bulundurmaktaydı; eğeı Shı-
kespeare bu malzem€yi tragedyasın-
da efsaneyi bir arada tutan tüm öğ€,
teri bir yana bırakaıak işlediyse, o za-
man büyük bir olasılıkla belli bir
amaç gütmüştüİ. ve kanrmıza göre

shakespeare, Hamlet'in gizemliliği-
ni yeteneksidiğnden çok biçimsel ne-
denler yüzünden yaratmrştıl. Bu du-
rum bizim için artık çözülmesi gere-

ken bir giz, kaçtnılması gereken bir
püriız değil, kaYrarıılması gereken be-

lirti sanatsal bir yöntemdir, Hamlet'-
in niçinlduraksadığınrdeğil de, Sha-
kespeare'in Harİüıet'i neden duraksat,
tığın! sormak daha doğru olacaktır;
çünkü sanatsal hel yöntem erekbilim-
sel doğrultusundan, göIdüğü psiko,
lojik işlevden anlaşılmaktadıı, yok-
sa tarihçilere est'etikseı otgudan çok
§alt yaansal olgu}u açıklayabilen ne-

densel güdülenmeden değil. Shake-
speare'in Hamlet'i neden duraksattı-

ğı sorusunu yanıtlamak için öykü ile
Ham le{ in süjesini kaİşİ|aştırmamız
gerekmektedir. Burada hemen şunu
beliıtmeliyiz: Süjeyi biçimlendirme,
nin temelinde, daha önce sözünü €t-
tiğimiz o çağdaki sahne kompozi§yo-
nuna ilişkin zorunlu yasa, yani zama-
nın sürektiliği yasası bulunmaktayü.
olaylar sahnede kesintiye uğamadan
birbirlerini izliyordu ve oyun günü,
müz tiyatlosundakinden tamamen
farklı bir zaman anlayışına dayanı-
yordu. Sahn€ bir dakika bile boş kal,
rnyqrdu. Sahnede konuşmaıaİ §iİrer-
ken, sahne arkasında da kiıni zaman
birkaç gün süren olaylar gerçekleş-

mekteydi ve bizler bunu biıkaç sah,
ne §onra öğİenmekteydik. Demek ki
reel zaman ideyicilerce hiç algılanr -

yordu. Yazar ölçü vebranlan gerçk-
liktekinden çok değişik olan sahne

zamanını uygulamaktaydı. sonuçta
shakespeaıe tıagedyalan tüm zaman
ölçülerinde büyük bir değişikliğe yol
açıyordu. Genelde olaylaıın süresi,
eşyanın doğasında bulunan süreler,
her edim ve eylemin zamansal boyut-
lan tümüyle deforme ediliyof ve sah-

ne zamanrna ilişkin biı ortak payda

aıtında eşitıeniyordu. Buna göre,

Hamlet'in duraksamasını reel za_

mandan çıkarak araştırmaya kalkış_
manın ne denli anlamsız olduğu or-
tadadrı. Harn]et'in karaıszlığ ne ka-
dar sürmektedir ve bunu han8i le€l
zaman birimiyle ölçmemiz gerekmek-

tediı? Reel sürel€ıin tragğdyada bü,
ytık bir çlişki içindc olduklaruu, tra-
gedyadaki olayların süresini reel za-
man birimleriyl€ saptama olanağnın
bulunmadığnı belirtebiliriz. Ama

Haııılet'in baba§ının ruhunun görün-
düğ0 an'dan krün öldtİüldüğü da-

kikaya kadar geçen zamanı kesinlik-
le söyleyemeyiz. Bu bir gün mü, bir
ay mı, yoksa biı yıl mıdır? Bu du,
rumda Ha[üğ'in kararsızlrğ sorunu-
nu psikolojik olarak çöan€nin ola-
naksıdığı göİüım€ktedk. EğeI kralı
birkaç gün sonla öldürüyor§a, o za-
man normaı yaşam açısından bir du-
rak§ama söz konusu değildir. Ancak
bu çok uzun bir süreyi kapsıyorsa ve'

bir ay ya da bir yıl gibi bir zaman di-
timi söz konusuysa, o zaman bu fark,
tı süreter için başka psikolojik açık-
lamalar bulmak zorundayız. Hamleı
tragedyada bu reel zaman birimleıin-
den tamamen bağmsızdr. Tragedya-
daki olaylar goreli bir zaman içinde,
sahne zamanı içinde ölçulmekte ve

birbiılerine baganmaktadıIlal An-
cak bu, duraksaına sorununun o a-

dan kalktığ anıamına mı gelmekte_
dir? Bu göİeti sahne zamaıunda ki-
ıni elştirmeıılerin sandığ gibi bir du-
,raksama söz konu§u değildir belki ve
yazar oyına gerekli olan sureyi tant-
mıştır, her şey uygun bir zaman diıi-
;mi içinde gerçekleşmektediı. Ne val
ki, Hamlet'in kendi kendini eylemsiz-
likle suçladığı monologlartnı anım,
saısak, bunun hiç de böyle olmadı-

ğınr hemen görü z. Tragedya Ham-
let'in kararsızlrğını çok betirgin bir

biçimde ıugulamaktaör ve en ilğnç
olanr da, bunun için değişik açıkla-
malarda bulunmasıdır. Şimdi traged-
yarun bu ana çizgisini izleyelim!
Hamlet babasının kendisini öç al-
makla görevlendirdiğni öğrenir öğ-
renmez hiç duraksamadan bu görevi
yerine getirmek, aklının kara tahta-
sından bütün boş anılan, kitapıalda-
ki tüm sözleri, tüm resimleri, geçmi-

şin izlerini sitmek istediğini ve bey-
ninde yalnız babasının buyruğu ile
yaşaması gerektiğini söylemektedir.
Öte yandansa daha bu sahnenin so-

nunda duyduklanrun yükü alturda za-

marun çığnndan çıkmış olduğunu ve

diınyayı düzeltmenin kendisine düştü-

ğiınü hayktrmaktadıI. Hamlet'in ken-

di kendini ilk kez eylemsizlikle suç-
taması ownclılarla konuştuktan son-
ra gerçekleşmektedir. Hamlet, bir
aonın gölgesi, salt biı oyun olması-
na karşın oyunculann coşkuya kapıl-
malanndan şaşkınlık duymakta, öt€
yandan işlenen bir suçun babasınrn
yaşamrna ve egemenliğine son verdi-

ğini bilmesine karşın susmaktadrİ, Bu
ünlü monolo8da Haİnlet'in kararsız-
lrğnrn nedenlerini kendisinin de kav-
rayamaüğı, kendisini aıçakLk Ye na-
mussudukla suçtadığ, ancak biı kol-
kak olmaöğn iyi bildiğ hemen göze

çırpmaktadır. Burada, yerine getiri-
lecek görevin geciktirilmesinin ilk ne-

denleri sııalanmaktadır. ve bu n€-
denleı olarak da, düşgğrüntünün
sözlerine hemen güven duyulmama-
sı, belki de onun biı hayalet, şeyta-
nın bir göİuntüsü olabiıeceği ve söy-
lediklerinin gözden geçirilrnesi gerek-

tiği betirtilİnektediİ. Aıdından Ham-
let ünıü "far€ kapanı"_ru kurmakta,
kıal kcndini ele vegnekte ve Haml€t
artık düşgöıuntünün gerçeği §öyledi-

ğinden kuşku duymamaktaür. An-
nesinin çağrısına uyprak giderken de

kılıcınr anne§ine katşı çekmeyeceği-
n€ söz vermektedir.

"İşte en uğursuz, en korkunç
saati gecenin

Bu saatte açııır mezallan öıi erin.
Ceheıınemin soluğu şimdi sarar

dünyayr,
Sıcak §tcak karİ içebiliıim bu

] saatte,
Öyle korkunç şeyle_ı yapabilirim

ki,
Tüyıcr ürp€rtir gündirz gözüyle

görülmesi.



Ama tut kendini! Ananın yanıİıa
gidiyorsun şimdi.

Yüreğim, katılaşma, taş olma
sakın, yüreğm!

Neron'un canavarhğ girmesin
lçrne.

Bırak sert olmasrna seIt, ama
insan kalayım.

Hançer gibi konuşayım, hançer
olmadan.

DiIim de, içim de iki yüzlü olsun
bu işde:

Sözlerim canını ne kadar yakarsa
yaksın,

Sakın, ey ruhum!
El kaldırmama izin verme

sakrn!"(!)
Kralın öliimü giderek yakıaşmakta ve
Hamlet kılıcını annesine karşı kaldı-
rabileceğinden koıkmaktadır. İlginç
olan, bunü hemen başka bir süne-
nin. kralın dua sahnesinin izlemesi-
dir. Hamlet yaklaşır, kralın arkasın-
da durur, artük onu öldüebilecekıiI.
Haırılet'i annesine dokuiımayaca&na
söz verirken bırakıığımrzı arumsar-
§ak, kralı hemen öldürmesini bekle-
riz kendisinden, ama bunun yerine şu
sözleri duyaIız:

"Tam slrası, dua ederken...
Bitiretim bu işi.

Ama cennete gider bu halinde
öldüİürsem.,,(2)

Ancak biraz soffa Hamlet krlrcıru kı-
nına sokmakta ve kalarsızlüğına ye-
ni bir neden göstermektedir. Kralı
pişmanlık annda dua ederken öldür-
mek istememektedir.

"Dur kılıcım, daha iğrenç bir
zamanıru bek|e.

Sarhoş olduğu ya da öfkeden
kudurduğu anı,

Haram döşeklerinde zevke
daldığı,

Küfrettiği, kumar oynadığr,
su götürmez bir günah işlediği

zamanı bekle!
vur o zaman, yere, çamura

düşsün kafası!
Kapkaıa, ldnetli caru cehennemin

dibine gitsin!
Annem bekliyor beni... ama,

kanlı katil,
Aınem de kurtaramaz seni, bunu

bil!,(])
Ama bundan sonraki sahnede Ham-
let, perdenin aıdında gizlice dinleycn
Polonius'u. kı|ıcını birdenbire per-

deye saplayarak ve ..Ne o? Bir fare
'ıni? " diye bağrdıak ölditmektedir.
Hem bu şekilde |ağrmasından hem
de Polonius'un ğlüsüyle ilgili olarak
söylediklerinden Haİİüet'in krab öl-
durmeyi tasaıIadığ açıkça anlaşıI-
maktadıİ; çi.inkü kral kapana ilk ola-
Iak düşğn farediı. Burada, ilk kez
krala kaışı çektiğ kılrcını durduran
motiften artık söz edilmemektedir,
Düa önceki sahne mantıksal olarak
bu sahneye bağlıymrş gibi görünm€-
mekte ve eğer bu sahnelerden biri
gerçekse ötekinin açık bir çelişkiyi
içermesi gerekmektedir. Kuno Fisç-
her şöyle açıklamaktadıı: ..Eıeştir-
menler, krün yerine Polonius'un öl-
dürülmesini, Hamlet'in amaçsız ve
plansız davranrşlarının en önemli ka-
nıtı olaİak görülmesi geİektiği konu-
sunda anlaşmaktadırlaI.'' Birçok
eleştirmenin, krahn dua sahnesini
suskunlukla geçiştirmesi boşuna de-
ğildiı; çünkü buıadaki duraksama
motifini nasıl açıklayabileceklerini
bilemeİnektedirler. Tragedyanın hiç-
bir yerinde, Hamtet'in kendi kendi_
ne ortaya çıkardı& bu yeni koşuldan,
yani kralı muttaka günü işledğ an
öldürmek ve böylece cehenneme ğt-
mesini sağlamak istediğinden §öz
edilmemektedir. Anne§iyle göriiştü-
ğü sünede düşgöIüntü yeniden be-
lirmekte, ama hamlet öc alma},ı ge-
ciktirdiği için babasınrn kendisini
suçlamak ozere ge|diğni sanmakta-
dır. İngiltere'ye gönderilme kararına
karşı bir direnç göstermeyen Haİnlet,
Foninbras'la konuştuktan sonraki
sahnede kendisini bu yuıekIi komu-
tanla ka§ıIaşnrmakta ve yeniden ira-
desizlikle suçlamaktadır. Dulaksa-
masını bir yüz karası olarak göreh
Hamlet, monologunu kararlı bir şe-
kiıde bitirmektediı:

"...Ey düşuncem, bundan böyle
ya kana boyan,

Ya da beş paIa etmediğine
yan,"(0

Hamlet'le daha sonra kilisenin av-
lusunda, aıdından Horatio ile konu-
şulken ve düello sırasında karşılaşı-
İTz ve oyunun sonuna kadaı öç alma-
nın adı bile geçmez. Hamlet'in k€n-
di kendine verdiğ söz, yani dOşün-
cesinin bundan böyle kana boyanma-
sı gerekıiği sözü, daha sonİaki met-
nin tek bir dizesinde bile onaylanma-
maktadır. Düellodan önce Hamleı

pek tekin olmayan bir önseziye ka-
pılmaktadlr: "Sakın ha! Kötü fallaı
umurumda değt benim. Serçenin öl-
mesinde bile bir bildiği vaıdır kade-
rin. Şimdi olacaksa bir şey yarına
kalmaz, yarına kalacaksa, bugün ol-
maz. Bütiın mesele hazır ol-
makta.,,(5)

Haml€t ölümünün yaklaştığını §e_
zinlemektedir ve onunla birlikte izte-
yiciler dc. Düellonun sonuna kadar
öc almayt dtişünmemekteair ve işin
ilginç yanı, yaklaşan felaketin bizi,
sanki olaylaı başka bir çizgiyi izliyor-
muş gibi etkilemesidir. Hamtet kralı
babasırun vasiyetini yerine geürmck
için öldurmemektedir; izlıİyiciler
Hamlet'in damaIlaIında dolaşan ze-
Nrle ölüme müküm olduğunu, ya-
rım saatten bil€ fazla zama nrn kal-
madığru daha önce anlamaktadırlar.
Hanılet ancak ölümte yiiz ytize gel-
diğ, damarlarından canı çekilmeye
başladığ zaman kıalı öldirrmektedir.

Bu sahne, Hamlet'in kıah işlediği
§on suç yüzünden, yani kraliçeyi ze-
hirlediği, Leartes'le kendisinin ölü_
münden sorumlu olduğu için öldür-
düğüne ilişkin herhanğ bir kuşkuya
yer bırakmayacak şekilde kurulmuş-
tur. Babasıyla ilgili olarak söylenmiş
tek bir §öz yokti[ ve id€yiciler de onu
neredeyse unutmuşlarüI. Hamlet ln
bu şekilde sonuçlanmasınr herkes ya-
dırgamakta ve anlaşrlrnaz bulmakta-
dır. Eleştirilerin hemen hemen tiıİnü,
kıalın bu tarzdaki ölümtıntın yine de
yerine getiıilmemiş ya da rastlantr so-
nucu getirilmiş bir görev izlenimi bı-
raktığı göriışünde söz birliğ etmek-
tedir.

Duİuma göre oyun, Hamlet kralı
öldtlrmediğ için, bu son sahneye ka-
daI giz€mıiliğini koruyordu. Nihayet
Hamlet eyleme geçerek krah öıdür-
mekte ve artık bu gizin de ortadan
kalkması gerekmektedir; ama hayır,
bu gizemli durum daha şimdi, yeni
başlamaktadır. Mesier'nin şu söde-
ri çok yerindedir: "Oerçekten son
sahnede her şey şaşkınlrk yaIatmak-
tadır; baştan sona kadar her şey şa-
şırtıcıdlI. " Görünüşe göre Hamlet'-
in btıtün oyun bo}unca kralı öldür-
mesini beklemiştik; sonunda Hamlet
bunu gerçekleştirince niçin yeniden
şaşktnlığa düşmekte ve anlayışsızttk
göst€rmekteyiz? sokolovski şöyle de-
mektedfu: "Oyunun son sünesi biı
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rastlanulaI kaİmaşasına dayanmak-
tadrI v€ bu rastlantılal öylesine umul-
maük ve beklenmedik bir biçimde
birbirlerine bağlanmaktadırlar ki, bu

}.ttzden eski görüşl€rinden ayrılma-
yan yorumcular Shakespeare'i ciddi
ciddi kötü bir son yazmakla suçla-
maktadırlaİ, "

Börne haklı olaIak, Hamlet'in ka-
lı yalnız babasının değil, annesiyle
kendisinin de öcunü almak için öl-
dürdüğünü belirtmektediİ. Johnson,
kral hazırlanınış biı plana göre değit
de, beklenmedik bil rastıantı sonucu
öldürulüyor di),e, Shakespeare'e ser-
zenişte bulunmaktadrr. Alfonso ise,
"Kral Hamlet'in iyice düşünerek ha-
arladığı biı plana dayanarak değl,
Hamlet'in iradesinden bağmsız ola-
rak gelişen olaylar sonucunda
ötdüri. mekte" demektdir. Hamlet' -
teki olaylann bu genel akışınt göz-
lemlemek neyi açıklamaktad!r? Sha- 

,

kespeare göreli sahne zamanında bi-
le Hamlet'in kararsızlığını wrgula-
makta, bazen gizleyerek ve tOm sah-
neler bolunca Hamlet tarafından ye-
rine getirilmesi gereken görevdeıı söz
etmemekte, bazen de Hamleı'in mo-
nologlarında ansızın bu görev açık
açtk anımsatılmaktadu; bu durumda
okurun, Hamlet'in karaIsızhğını sü-
rekli vc duzenli bir şekilde değl, yer
yer algıladığını rahatlıkla söyleyebi-
liriz. Bu kararsızlrk gizl€nmiştir ve
monologun birinde ansızın ortaya
çıkmaktadır; demek ki izleyicinin bi-
lincinde birbirleriyle uyuşmayan iki
düşünce birleşmektediı. Bir yandan
Haırılet'in öç almak zorunda olduğu-
nu, bunun için ne iç ne de öş neden-
lerin Hamlet'i engellediğni görmek-
tedir. Dahası, yazar izleyicilerin sa-
bıİsızlığıyla oynamakta, Hamlet'in
kılrcınr krala karşı nasıt çektiğni ve
sonra şaşkınlık uyanüno bir şekilde
tekraı kınına nasıl soktuğunu kendi
göderiyle görmelerini qağlamaktaör.
Öte yandansa izleyici Hamlet'in du-
raksadığn götmekte, ama nedenini
anlamamaktadır ve oyuna sillckli
olarak bir iç çetişkinin egemen oldu-
ğunu da farketmektedir; oyunun he-
defi açık seçik kendini b€lli €derk€n,
ideyici tıagedyanın izlediği gelişme
çizgisinden ne zaman aynlacasİx kG.
laylıkla anlamaktadır.

Süjenin bu kuruluşu içinde süje-
biçimi eğrisi hemen görtılmektedir.

Öykü diız çLgide gelişmektedi, ve
Haİrılet düş8örüntüyle konuştuktan
hemen §onra kralı öldüImüş olsaydı,
o zaman iki nokta arasındaı,i en kı-
sa yol aşılmrş olacaktı,Ama Shakes-
peare başka bir yol izlemcktcdir:

Gerçektikteki olayları betimIeyen
sapmalan ve eğileri daha iyi duyum-
sayabilrıemiz için, olaylann gelişmek
zorunda olduğu düz çizgiyi bize hiç
durmadan tüm agk!ğyla gösteTmek-

tedir.
Demek ki sUjenin görevinin, bura-

da da öyküyü düz yoldan ayırarak
karmaşık yollara çevirmek olduğu
görülmektedir. ve beıki de buada,
olayların gelişmesindeki bu kaıma-
şı*ikta tragedya için zorunlu olan ol-
gutal ara$idaki bağlantJyı butacağp.
Ancak bunu anlamak için yeniden
§€nt€z€, tragedyanın fizyolğisine dö-
nülmeli, sapmaların ve eğrilerin na-
sıl biİ işıev gördüğünü ve yazann tra-
gedyayı, böylesine olağaıüşı ve ken-
di türunde görülİnemiş biı yüeklilik_
le izlemesi gerekeı diiz yoldan niçin

ayırüğnı,bütiiniln arılamından çıka-
rak çöm€ye çahşılmalıür.

lş oyunun son sahnesiyle başlaya-
lım! Burada iki nokta hemen göze

9rpmaktadü: Birincisi, yukarıda be-
liıtüğimiz gibi, tlagedyaıun ana çiz-
gisi gidenmiş, örtbas edilıniştt. Kral
genel biı kargşa, dövüş sırasında öI-
dtıİüımektedir. ve öıilmlerine koşan
öteki dört ölüden biridir sadece. Bir
dakika önce izleyiciler olayların bu
ş€kilde geliş€ceğini tümin etmemek-
tediİ. Kİdın öldurüüş nedenıeri öy-
lesine bclirgin biı biçimde bu son sah-
ncye bağlanmtştır ki, ideyiciler tra-
gcdyanın baştan beri hedeflediği vc
kagıırlmaz olaıak hedeflemek zorun-
da olduğu noktaya ulaştığrnı unut-
mıktaüılal. ve de Hamlet kraliç€-
nin öıduğünu duyunca şöyle haykır-
maktadır:

"Alçaklığa bakın! Hey! Kapansn
bütün kapııart

Hıyanet var! Bulun kim
yaptıysat'|q.)§ g
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Learte§, bütün bu dotapları kralın
diizenlediğni Hamlet'e açıklamakta

ve bunun tız€rine Harılet,
"Bu kılıç da zehirli demek!
Haydi öyleyse, zehir, gör

işini!"(7)
diyerek kılıcıru kala saplamaktadır.
Ardından zehirli kadehi krala uzata-
rak şöyle demektediİ:

"Dur, seni haram döşeklerinin,
kanh katillerin,

Cehennemlik kralı seni! İç
bakahm şunu!

İncin içinde mi bak! Git anamın
ardından! "

Hiçbir yerde Hamlet'in babasının
adı geçınemekte ve son , sahned€ki
o|ayIann nedenini oluşturmamakta-
ür. BöylecÖ tragedya sona ermekte,
ama bu son]ın baştan beri beklenen
son olduğu izleyiciter için anlaşılmaz
kalmaktadır. Ancak tragedya tara-
findan izlenen bu ana çizginin bu şe-
kilde gizlenınesi dışında başka bir
şey, yani tam karşıtı bir durum ko-
layca açığa çıkarılabilmektedir. Kra-
tn ö|diiıiilüş sahnesinin iki karştt psi-
kolojik düzeyde ele alündtğını söyle-
yebiüriz: Kıahn ölümü bir yandan
son andaki cinayetler dizisi ve öteki
ölümler tarafından gizl€nmekte, öte
yandan bu ölüm birbirini izleyen bu
cinayetleı dizisi içinden, başka hiçbiı
tragedyada göIülm€miş bir biçimde
öne çıkarılmaktadır. Öteki öıtim
olaylannın adeta hiç dikkati çekme-
diğ kotaylıkla görülnektedir. Kra[çe
ölür ve artık hiç kimse adını anmal
onun; Hamlet sadece şu sözlerle ay-
rılrr ondan: "Mutsuz klaliçe, elYe-
da!" Aynı şekilde Ham.let'in ölümü
de gizlenmiş, örtbas edilmiştiı. Ham-
let'in ölümü biı kez duyulduktan
sonra, aıtık bu konuda kimse bir şey
§öylemez. Lea.tes de dikkati çekme-
den öıff ye ölmeden önce Hamlet'le
birbirlerini karşılıklı bağışlarlar. Le-
aıtes kendisini ve babasını öldüıen
Hamtet'i bağışlaİ ve ölümüne neden
olduğu Hamlet'ten de bağşlanmasr-
ru diler. Hep öç almak için yanıp tu-
tuşan Leafies'in karakterindeki bu
ani ve doğal olmayan değişmenin ne-
denlerine tragedyada hiç değinilme-
mektedir, Böyıece bu değşikıiğin salt
Leartes'in öıümünden doğacak etki-
yi silmeye, kraltn ölümünü yeniden
öne çıkartmaya yaradı& kuşkuya yel

vermeyecek|şekilde oltayaçıkmakta-
dır. Kraıın ölümü ise, başka bir tra-
gedyada benzeri pek göriilmeyen, alı-
şılmışın dışında bir yönaemle vurgu-
lanmakıaür: Hamlet, hiç anlaşı|ma-
yacak bir biçimde kralı iki kez öldür-
mektedir; önce ucu zehirli kılıçla,
sonra da zehirli kadehten içmeye zor-
layarak. Doğallıkla bu durum, olay-
ların akışından çıkacak herhangi biı
şeyle gerekçelendiritmemiştir. Çünkü
hem Leartes h€m de Hamlet gözleri-
mizin önünde tek bir zehirin, kıtıcın
ucundaki zehirin etkisiyle ölmekte-
dirler. Burada sadece tek bir olay -
kraün öldthülİnesi- deyim yerindey-
se ikiyobötünmüş ya da iki katına çF
kanlmrş, vurgulanmış ve iyice belir-
tilmiştir; böylece tİagedyarun sonu-
na ulaştiğ izleyicilere açık seçik du-
},ıırulmuştur. Yöntemsel açıdan böy-
ıesine u}.ıımsuz ve psikolojik olarak
bu denli yaraısız olan kralm iki kez
öldtırülmesi acaba süje için başka biı
anlam mı taşımaktadır? Bunu bul-
mak çok kolaydıı. son sahnenin an-
lamrıı anrmsayalım: Tlagedyanrn so-
nuna, dıha ilk perdeden bu yana
beklediğimiz kralın ölümüne nihayet
geliriz, ama tamamen başka bir yol-
dan. Bu son tamamen yeni bir öykü
dizisinin bitiminde bulunmaktadır v€
bu §ona uİaştığımrzda, bunun traged-
yanın baştan beri vaİmaya çalıştığ
nokta olduğunu hemen kavrayama-
yl,z.

Gözlerim,izin önünde durmadan
birbirlerinden ayrılan iki eylem çiz-
gisinin bu nokıada birleştiği artlk an-
laşılmaktadır. Bu iki değişik çizgi,
doğallıkla biri gibi öteki çizgiyi de,
deyim yerindeyse, sona erdiren "iki-
ye aynlmış" bir ö|üme denk düşmek-
tedir. Ama ozan hemencecik bu iki
çizginin birleşmesini son fel6ket sah-
nesinde gizlemeye başlar ve Shake-
speare kahramanlarının geleneğine
göre Horatio'ya oyunun içeriğini kı-
saca anIatıtrarak kralın öldürülmüş
olduğunü örtmeye çalışıI ye şöyle
deı:

"... Ve bırakln beni anlatayım
herkese

Nasıl oldu bu olanlar.Anlata-
yım.

Şehvete, kana bulanmış soysuz-
lukları,

Aldanmaları, körü körüne öl-
dürmeleri,

KalleşIiğn o1ınuna kurban git-
meleri,

Ve sonunda, kuranların başını
yiyen

Sersemce kurulınuş tuzaklarr.
Anlatayım bunlarl büıün ger-

çekliğiyle. "(Ç)

Ardl ardına gelen ölümler ve kan-
lı olaylar içinde tragedyanın bu son
felakel hokıasl yeniden gözden yit-
mektedir. Ve işte bu son felaket sah-
nesinde süjenin sanatsal biçimlendi.

Akademi riığfuyi ıaraİından çeşitıi. lazın alonırrında, yüzorll.
rın ilk yapıtlarıno verilen "Akademi Ödİülıerİ"ni bu yıl alon yaıır-
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ÇOCUK YAZIN|
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rilişinin nasıl büyük bir güce ulaştF

ğını ve Shakespeare'in ona nasıl bir
etki kazandırdığıru açık seçik görü-

rUz. Eğer ölüm olaylarırun izleyiş sı-

rasına bakalsak, Shakespeare'in bu
doğal sırayı sanatsal bir diziye sok-
mak için nasıl değiştirdiğni de görU-

rüz. Öliiler bir melodiyi oluşturan no-
taıar gibi dizilrnektedtler. Gerçklik-
t€ kral Hanrlet'ten önce ölnektir,
ancak süjede kalrn ölümü üz€Iin€
henüz bir şey duymayız, ama Ham-
let'in ölrnek üzere olduğunu ve yarım

§aatten bil€ fazla zamanırun kalma-
dığını biliriz. İık otalak onun yara-

landığnı, ölrnesi gereküğini bilrnemi-
ze karşın, Hamlet hepsinden sonra
ölür. Yapıtan bütün bu değişikliklel
sadece tek bir nedene, psikolojik eı
ki yaratma nedenine dayanmaktadrr.
Hamlet'in öldüğünü duyunca, tla-
gedyanın varmak istediği noktaya
ulaşamadığı duygusuna kapılır ve

tüm umutlarımızı yitiririz. Tragedya
tam karşıt bil yönde sona eriyormuş
gibi görünür bize ve hiç ummadığı-
mız, bize olanaksızmrş gibi gelen bir.

anda gerçekleşir beklenenler. Ham-
let de ölürken bu olayların gizli an-

.larruna dikkaü çekmektedir; Horati-
o'ya tüm olup bitenleri, ideyicilerin
de belleğnden heniiz silinmemiş olan
olayıarın dış göIünüşünü anıatması-
nı rica eder ve şöyle biürir sözlerini:

"Üst yanı suskunluk." Haylanlrk
uyandıran bir taTzda kurulmuş o1ıı-
na karşın tragedyada sözü edilmeyen,
üstü kapalı kalan bundan somaki
olaylar izleyiciler için gerçekten de
suskunluk içinde geçmektedir. Son
alaŞtırmaıal o}Tınun, daha önceki
yorumlarda göZden kaçmış olan yal-

nızca dış görüntişündeki karmaşıklı-
ğıru sık sık beıirtmektedirı€r. Toma-
şevski'ye göre, "burada birbirlerine
koşut birçok öykü bulunmaktadır:
Hamlet'in babasının öldürülmesi ve

Harrılet'in öc alma öyküsü, Poloni-
us'un ölümü ve Leartes'in öc alma
öyktı§ü, ophetia'nn öyktısü, Foiinb_,
ras'ın öyküsü oüuncularla ve Ham-
let'in İngiltere'ye yolculuğuyla ilgili
olaylann gelişmesi. Tragedya boyun-
ca ohyların yeri tam yirmi kez değiş-
mekt€dil BiI sahne içinde t€malar-
da ve kişilerde ani değişiklikler mey-
dana geımektedir... Konuyu ke§inti
ye uğratan olaylann gelişmesiyle...
tragedyaıun ana gelişme çizğsiyle hiç

ilgisi otmayan birçok konuşma yer al-
maktadır oyunda,,."

Ancak burada.,Tomaşevski'nin
sandığı gibi, temaların hiç de birbi
rine kanşmadığı kolayca görülmek-

tedir; ister oyunculaı sahnesi, isteI
opheıia'nın ölümünden gülünç bir
şekilde söz ede]ı mezarcıların konuş-
malan ya da Polonius'un öldifülme-
si gibi sahneler olsun, tüm bu yan

olaylar ana gelişme çizgisine sıkı sı-
kıya bağlrdırlar. Sonuçta tragedyanrn
süjesi şöyle biçimlenmektedir: Teme-

linde Hainıet-efsanesinin butunduğu
öykü baştan sona kadar korunmak-
ıa ve izleyiciler olayların anahatları-
nü, i.izerinde geliştiğ yolları ve kural-
Iarı her zaman iderne olanağına sa-

hip olnaktadırlaI. Ancak oıaylar öy-

kü tarafından çizilmiş bu yoldan hep

ayrılmakta, başka yollaıa sapmakta
ve karmaşık bir eği oluştumaktadrİ.
Kimi düğüm noktalaİlnda, Hamlet'-
in monoıoglarında ideyiciler ansrzın
tragedyanln yolundan aylılüğıru öğ-

renmektediıler. Karalsızlığ nedoriyle
Hamler'in kendi kendini suçladığı
monologları da, yapılması gereken-

leıin nasıl yapılmadığını bize açıkça
duyurmak ve olaylann yine de yönel-
mek zorunda olduğu sonu bir kez da-
ha anımsatmak amacını gütmekt€diİ.

Böyle bir monologun ardından her
defasında olayların artlk düz bir çiz-
gide gelişeceğine inanırız, ta ki olay-
lartn tekIar yolundan saptrğını açlk-
layan yeni bir monologa kadar. Bu
tragedyanrn yapısıru oldukca basit bir
formülün yardımıyla , açıklamak
miimkündür. Öykünün formü|u:
Harrüet, babasının öcünü alm-ak için
tralı öldürmektedir. süjenin folmü-
lü: Hamıet kralı öldüImemektedir.
Tragedyaıun içriği, malzemesi baba-
slnın öcünü almak için Hamıet'in
kralı nasıl öldürdüğünü anıatırken,
süje de Haml€t'in kralı nasıl öldür-
mediğini ve öldürdüğü zaman bunu
hiç de ak alrnak için yapmadığn gös-

termektedir. Öykll ile stljenin ikiliği

-otaytann beüğn olarak iki düzey-
de gelişmesi, izlenen yolun ve sapma-
ların bilincinde olunması, yani iç
çelişki- oyuna bilerek yelleştirilmiş-
tir. Göünüşe göIe Shakespear€, ge-

reksinim duyduklarını anlatmaya uy-
gun dtişen olayları, çözüme kesinkes
ulaşmak zolunda oıan bir malzeme-
yi seçmiş ve sonra da bunu adeta ezi-

yet edercesine geciktiımiştiı- Shake-
speaıe burada, Petrajiski'niİl yerinı
bulan bir biğmde duygulan tahrik et-
me yöntemi diye tanımladığ, psiko-
lojik bir yönteme başlurmuştur. Ger-

çekten de tragedya hiç durmadan
duygulanmrzı tahrik etmekte, baştan
beri beklediğmiz hedefe ulaşacağna
ilişkin bize güvence vermektedir; bir
yandan bizi bu sonuca haarlarken,
öte yandan da izlediğ yoldan aynlıp,
adeta m€raktan kıvrandırarak, bu
hedeften sapmaktadır. Beklenen so-
na ulaşıtdığnü ise, buraya tamamen
değişik bir yoldan gelindiği ortaya
çıkmaktadır. ve bize göre tam kar-

şıt yönleri izleyen, tragedya boyun-
ca birbirleriyle udaşmayan bu iki
farkıı yol ansıan ortak bil noktada,
kralrn öldürütüşttne ilişkin ikiye ay-
rılmış sahnede birleşmektedirleı.
Krün ölümiınü geciktiren hel ne ise,
sonuçta bu noktaya vaıılmasma ne-
den olmakta ve son feliiel sahnesi

çelişkinin tepe noktasına, iki karşıt
yönü izleyen yolların birleşmesine
karşılık oluşturmaktadır. olaylann
ak§r zaman zaman tümüyıe akılüşı
bir malzeme tarafından ke§intiye uğ-
radığında, bu anlaşılrnızlrğın yazar-
ca amaclanan bir etki oıduğu açıktı-
ga kavuşmaktadır jBir, !n iğn ophe-
tia ite,Hamlet'in çılgınlığtıı, Poloni-
us ve ötekilerle Hamlet'in nasll alay
€ttiğni, o},unculann gösterişli ve an-
lam§ız bir tarzda paıçalat okumala-
rını, bugüne kadar pek çeYrilemeyen
Hamlet'ıe ophelia aIasındaki konuş-
maların sinizmini, mezarcıların şak-
labanlıklaınr anrmsayalım; bütiın bu
malzeme, bDkt diı§teymiş ğbi, oyun-
da o sııada g€rçekleşen aynı olayları
işlemekte, aİra alüaİİrsızlığnı yoğun-
laşıırrnakta, güçlendilmekte ve aıtı-
nı çizmektedir; böylece bütün bunla-
rın gerçek amaç ve anlamı o zaman
anlaşılmaktadır. i}u malzeme, yaza-
rın solunu hefhangi bir biçiınde so-
nuçlandırmak ve olanaksızı olanaklı
kılmak için büyük bir sağ görüyle tra-
gedyasının en tehlikeli yerlerine yer-
teştildiği anlamsızlık paratöneli işle-
vlni görmektedir; çünkü Haırılet'in
tragedyasr, Shakespeare'in kurduğu
bu haliyle, aslında olasılık dışıdır.
Ancak tragedyarun ve genelde sana-
tın görevi, düygulanmrzda olağanüs-
tü bir etki yaratmak için, olasılrk dı-
şının da, birlikte yaşanma§ını sağla-
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re Kapanı" sahnesine uygulanma§l
da böyledil. Sahnede kral ve kraliçe
kurgusal cinayet olayınt ciınlandırır-
larken, bunu izleyen kral ve kraliçe
bu kurgusal o1ıından korku duyaıak
dehşete kapılırlar. Olayın iki diizeye
ayrrlması, oyuncularla izleyicilerin
karşıtlığı kıalın şaşkınlığıru reel ola-
rak güçlü bir biçimde dulurnsamamr-
za n€den olmaktadır. Tlagedyanın
temelinde bulunan olasılık üşı öğe
kultarılmıştlr; çünkü her iki yandan
güvenilfu gözcülerle kuşatılmıştrr: Bir
yandan açık çılgınlık hezeyanlarının
paratöneri, ki tragedya bu yüzden
göri.ınürde bİ anlaİn kazanmaktaür.
ve öte yandan kurgusautğın, o},un-
culann sahnede beürişinin, ikinci kez
görelileştirmenin paratöneri, ki bÜ
yüzden de ilk düzey gerçekmiş gibi
görünmektedil. Bu durum bir tablo-
da başka bir tablonun betimlenmesi-
ne benzemektedir. Ne var ki, traged-
yadaki çetişki yalnızca bu değldiı,
sanatsal eıkisi biziln için hiç de
bnemsiz otmayan bir şİy daha bu-
lunmaktadu burada: shakespeare ta-
rafından §eçilmiş ltişiler, kendisince
beliılenen olayların akışıyla pek
u},ıım sağlayamamaktadırlal ve Sha-
kespeare bu tragedyasryla yaygın bir
önyargıyı, kişilerin karakterlerini ey-
lernlerle kahıamanların edimlerinin
beliılemesi gerektiğine ilişkin önyar-
gıyı somut olarak çürütmektedir. An-
cak öıe yandan Shakespeare'in, ger-

çekleşrnesi mümkün olmayan bir ci-
nayeti,anlatmak istediğinde ya Wer-
der'in reçetesine göre davranmak, ya-
ni kahrdmanının yolunu kapatmak
için mümkün olduğunca karınaşık
dış engeller çıkarmak, ya da Goethe'-
nin reçetesine göre davranarak, yük-
lendiği görevin kahramanının gücü.
nü aştığını, ondan olanaksız biİ şey,
doğasıyla uzlaşmayan, insanü§tü biI
iş beklendiğni göstermek zorunda ol-
duğu kanısl da uyanabilmektedir.
Bunlardan başka yazar için iıçüncü
bir. çıkış yolu daha bulunmaktaydı:
shakespeare Börne'nin reçetesine gö-
re de davranabilir ve Hamlet'i güç_
süz, yüreksiz ve kararsız bir kişi ola-
rak betimleyebilirdi. Ama yazar bun-
ların hiçbirini yapmayıp, bu üçüne de
karşıt olan bir yolu seçmiştit: Kah-
ramantntn önündeki tüm nesnel en-
gelleri kaldtrmı§tır; l.ragedyada Ham-
leı'in, babasının ruhuyla konuştuk-

tan sonra kralı hemen öldürmesine
nelerin engel ölduğu gösterilrnemiş-
tir; ayrıca kralın Hamlet tarafından
öldürülmesiyle Shakespeare hiç de
yak!şık almayan bir şey istemiştir,
çünkü Hamlet oyun boyınca yeı yeı
ve rastlantısal bazı sahnelerde tam üç
kez kadl durumuna düşmektedir. Üs-
telik Hamlet'i olağanüstü bir enerji-
ye ve güvene sahip bir kişi olaıak be-
timlemiş ve öyküye uygun düşecek
bir kahıaman yeline tam kalşttını
seçmi§til.

Işte bu ytizden eleştirmenler, duru-
mu kurtarmak için, sözü geçen dü-
zeltmeleri yapmhk, ya öyküyü kah-
ramana ya $/tahraman! öykttye uy-
durmak zo{ındayüIaI; çiinkü kafua-
manla öykü arasında doğrudan bir
bağn bulunması gerektiğne, kahra-
marDn karakterinin öyküye dayana-
rak kavranılması gibi öykünün de
kahraınanın karakterinden çıkarıl-
ması gerektiğne ilişkin yanlış bir ka-
nıdan hareket laıdı.

bütün bunlanAma
somut bir biçimde e, tam
kalşıt bir konum yani kahra-

ulıımsuzluk-manla öykü
tan, karakterle
köklü çelişkiden

arasındaki
a çıkmaktadır.

süje-bi , aynı şekilde
öyküyle süje çelişkiden
kaynaklandığını için, tra-
gedyada beliren bu çelişkinin anlamr-
nı bulmak ve kavramak bize artık o
kadar zor gelmemektedir. Tiyatro-
nun yapısı gereği oyunda, olaylann
doğal sııası dışında başka blr biılik
daha ortaya çıkmaktadır: Davranan
kişilerin ya da kahramanın birliği.
lleride kafuamanın karakteri kavIa-
mının nasıl oluştuğunu gösterme ola-
nağı bulacağu; ama daha şimdiden,
süjeyle öykü arasındaki iç çelişkiden
hiç durmadan yararlanan ozanın, -kahramanrn karakteriyle olayların
ak§ı arasındaki- ikinci çelişkiden de
kolayca yararlanabileceğni varsaya-
biliriz. Psikanalizciter, tragedyanın
psikolojik etkisinin özü kendimizi
kahramanınrn yerine koymardızdan
ileri gelmektedir savını öne sürdük-
lerinde yerden göğe kadar haklıdır-
laı. Tragedyada kahraman, yazarın
oyundaki öteki kişileri ve olayları bi-
ze izletmek için seçtiği nokıadür. Dik-
kaılerimiz işte bu nokıada toplan-
maktadır, duygularırnz için bir ker-

maktır. Bunun için ae oran llglnç'il,i
yönteme başvurmaktadır. Birincisi,
Ham le t'teki akıldışı bölümleri tarüım-
ladığımız gibi, anlamsızlık paratöne-
ridir. Olaylar olasılığın dışında geliş.
mektedir, birbirini tutmazmış gibi
görünme tehlikesi belirmekte, iç çe-
lişkiler derinleşmekte, iki çizgi arasın-
daki karşıtlık tepe nokta§ına ulaş-
makta. sanki her an kopacak, birbir-
lerini yitirecekmiş veolaylar kesinti
ye uğrayacak, tragedya dağlacakrnş
gibi görünmektedir. işte bu en tehli-
keli anlarda olaylar ansıan yoğunlaş-
makta ve açık açık çılgınlık hezeyan-
larına, yinelenen detiliklere, gösterişli
konuşmalara, sinizme }E şaklaban-
lıklara dönüşmektedir. Bu gizlenme-
yen çılgınlık karşısında o1undaki'ola-

. sılık dışı öğeler inanılır ve reelmiş gi-
bi bir etki yaratmaktadır. ÇılgınLk
hezeyanları oyunun anlamrnl ku ar-
mak için tragedyaya bol bol selpişti-
rilmiştir. Olayların akışını bozma
tehıikesi yalatt]ğı her defasında an-
lamsızlık, tıpkı bir paratönerden ak-
tarllıyormuş gibi, yön değiştirmekte
ve ağırlığı her an gerçekleşme§i bek-
lenen felaket.sahne§ine kaydrmakta-
dır. Duygularrmızl tragedyanün ola-
sılık dışllığlnda yoğunJaşıırabilmerniz
için Shakespeare'in uyguladığı ikin-
ci yöntemse şöyledir; Shakespeare de-
yim yerindeyse sahnede bir görelileş-
tirmeye, oyun içinde oyuna başvur-
makta, kahramanlarını oyuncuların
karşısına çıkarrnaktadır; aynı olayı
birincisinde reel, sonra da oyuncular
tarafından canlandlrılmış olarak iki
kez sunmaktadu; kurgusal, uydurul-
muş böIümleıle de ikinci kez görel!
leştirerek olaylall iki katına çıkar-
makta. ön plandaki o|asllük dıŞılığı
gizlemekte Ve örtbas etmektedir.

Basit bir örnek verirsek: Oyuncu-
lardan biri Pyrrhus'la ilgili duygusal
bir parça okumakta ve ağlamaktadır.
Ama Hamlet bu gözyaşlarlnın sahte
olduğunu, hiçbir ilişkisinin bulunma-
dığı Hekabe için ağladlğını, bu göz-
yaşlarının ve duyulan acrnrn uydur-
ma olduğunu vurgulamaktadır. An-
cak Hamlet oyuncunun uydurrna
üzüntüSünü kendisininkiyle karşılaş_
tıIınca, bu bize artık uydurma değil,
gerçekmiş gibi gelir ve kendimizi he-
men onun yerine koyarız. olayları iki
katlna çlkarma ve kurgusal bir olayı
oyuna katma yönteminin ünlü "Fa-
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teriz noktası oluştuImaktadır. Eğer
kralrn heyecanıyla Hamlet'in heyeca-
nını, Polonius'un umutlarıyla Ham-
let'in umutlaİını aynı şekilde değer-
tendirseydik, o zaman duygulanmız
bu sürekli değişme nedeniyle bocala-
yacak ve aynı olay bizim için farklı
anlamlar taşıyacaktı. Ama tragedya,
bir birlik kazandırd|ğ] duygularımt-
zn her zaman kahramanrnrn yarun-
da yer almasını, hğ şeyi kahramanrn
aracılığıyla anlamamlzı sağlamakta-
dır. Bu tragedyadaki kişilerin, Ham-
ıet tarafından nasıl görüıüyorlarsa o
şekilde betimlendikleıini anlamak
için herhangi biı tragedyaya, özellikl€
de Hamleı'e bi göz atmak yeterlidir.

Tüm olaylar Haİnlet'in ruhunun
priznasından gçerek yansımaktad[.
Shakespeare tragedyayı iki dtlzeyden
gözl€rnlemektedir: Bir yandan herşe-
yi Hamlet'in gözüyle, öte yandan da
Haİnlet'i kendi 8özüyte izlemektediİ,
tıpkı izleyicilerin hem Hamlet, hem
de onu gözleyen kişiler olmaları gi-
bi. Buradan, genelde davranan kişi-
ye özelde kahramana tragedyada dü-
şen büyi.lk rol açük seçik anlaşılmak-
tadır. Böylece karşımıza yeni bir psi-
kolojik düzey çıkmaktadır. Öyküde
tek bir olayda iki ayıı yön ve biri öy-
kü öteki süje oımak iizere iki düzey
bulurken, şimdi tragedyada yeni bir
düzey daha ortaya çıkarınz: Önce
tragedyadaki olaylaİı, tragedyanln
malzemesini, daha sonra bu malze-
menin süje olarak biçimlendirilişini
ve üçüncü oıaİak da bk diızeyi daha,
yani kahramanın ruhsal durumuyla
yaşantısıru göIür, kavrarız. ve bütün
bu düzeyl€r, üç yönden olmak üzere
sonuçta aynı olgulara dayanükları
için, bu düzeyler arasünda bir iç ç€-
üşkinin bulunması çok doğaldr, hem
de yalnızca di.izeyler arasındaki ayrı-
Lğn sezdirilnesi bakımından bile ol-
sa. Trajik bir karakterin nasıl yara-
ttldı&nı ar amak için gereküğnde bir
benzetmeF başvurulabilmektedir.
Bu durumu, Christiansen'in öne 5üı-
düğü portre sanattnın psikolojisi ku-
ramında göİmekteyiz. Chdstiansen
için portre soıunu, ressamın portre-
de yaşamı nasıl yansıttığı, portrede-
ki kişiye nasıl can veıdiği ve sadece
portreye özgü olan etkiye nas!l ulaş-
tlğ, yani canlt bir insanı nasıl betim-
lediğ sorunundan ileri gelmektedir.
oeIç€kten de, eğer portre ile öteki İe-

AY AKIN

simler arasındaki farkı araştırırsak
o zaman görünürde Uiçim vİ aa maİ]
zemeye ilişkin herhangi bir özellik
fprkı bulamayız. Bir tabıoda sadece
bir kişinin ve bir portrede ise birkaç
kişinin birden beümlenebi leceğini bi-
liriz; bir portre bir manzarayı ya da
bir cansz doğay da iç€rebilmektedir.
Ponreyi niteleyen canlrltğı temel ola-
rak almazsak ıablo ile portre arastn-
daki farkı hiçbir zaman bulamayız.
Christiansen ara5tırmasına çıkış nok-
tası olarak şu olguyu almakıadrr:
"Canhhk uzaysal nicelik ölçüsüyte
belli bir ilişki içinde bulunmaktadır;
yani tablonun boyutıarının büyüme-
siyle sadece resmin canlılığı değl, dı-
şavufumunun kesinliği ve özeltikle
devinimindeki dinginlik de artmak-

tadlr. portre ressamlart kendi dene-
yimlerinden, büyük biı başın daha
kolay'konuşfuğunu' bilmektedirler."
Bu duıum, gözümiizün portreyi iz-
lediğ belirli bir noktayı terketmesi-
ne, portrenin de kompozisyonun de-
vinimsiz olan merkezini yitirmesine
neden olnakta&r; "bakışımız resmin
üzerinde her yöne gednmektedir:
Gözden ağıza, bit gözden ötekine ve
yiızdeki tüm anlatım momentıerine.''
Bakışlann üzerinde toplandığr tablo-
daki değişik noktalardaı değşik fiz_
yonomik biı anlahm, değişik bir ha-
va algılanmaktadll. Buradan da do-
nuk bir devinimsizliğe karşılık port-
renin qn çarpıcı özelliğini oluşturan
canııhk, devinim ve ardl|llk ortaya
çıkmaktadır. Öteki resimler yaratıl-

MİĞFER

Yağmur §inmiş toprağa
uiulca geceden
sü içiyor göçmen kuş
ölü bir askerin
tçrs dönmüş miğferinden

DIKTAToR

Barış özlemiyle sökerken
iplikieri güvercin
omuzuna dikiIi yıldular
§evİnçIe bakıyor gökyüzüne
a§kıdaki ceketin
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dıkları biçimled korurlar, portre ise
hiç dürmadan değişiktiğe uğrar ve
canhlığnı buradan alır. Christiansen
portrenin psikolojik canlıhğını şöyle
özeılemektedir: "... bu, de*işik an-
Ia ı ım et kenlerinin Ji4ıonomik uyum-
suzluEudur. Aslında oynı ruh duru-
munu ağızda, gözde ve yüzün öteki
bölümlerinde yansıtabilme olanağı
bulunmaktadır. ... O zaman resim
tek bir ruhsal durumun... sesini ve-
recekıir, ama bu cansız ve tek bir ses
olacaktüı, Bu nedenle sanaiçı ruhsal
anlanmı falklılaştırmakta ve her göze
bir parça değişik ve ağıza da başka
bir anlatım vermektedir. Ne
var ki sadece bu farklılık yetmemek-
ıedir: Bütün bu etkenler uyumlu bir
biçimde birbirlerine bağ|anrrrak zo-
rundadırlar... yüzdeki melodik ana
motif, ağ|Zla gözlerin ilişkisi tarafın-
dan verilmettedir. Ağız açıklamak-
ta, göz de yanrılamaktadır. Çünkü
iradedeki taşkınlık ve geıilim ağızda
toplanmakta, gözde ise anhğın rahaı-
latıcı dinginliği egemen olınaktadtr...
Ağız içgüdüyü ve bir insarun ulaşmak
istediği şeyleri açığa vermektedir;
gözse bu insanın ne olduğunu, kazan-
dığı başandan sevinç mi duyduğunu,
yoksa yenik düşerek boyun mu eğdi-
ğini göstermekledir, "

Christiansen bu kuramda portreyi
tiyaüro olarak yorumlamaktadır.
Porıre bize sadecg resimdeki kişinin
yüzünü ve yüzündeki anlatımı değil,
ruhsal durumundaki değişmeyi, ru-
hunun tüm öykü§ünü ve yaŞamınü da
yansıımaktadır. Umarız ki, izleyici-
lel tragedyadaki karakter sorununa
da benzeri şekilde yaklaşırlar. Porı-
redeki ruhsal yaşam gibi, söZcüğün
gerçek anlamında karakter de sade-
ce destan içiıde saptanabilir. Tra-
gedyadaki karakter, canlılık kazana-
bilmesi için, çelişkili özelliklerin bir
araya getirilmesiyle oluşturulmalı, bi-
zi bir ruhsal uyartmdan ötekine sü-
ruklemelidir. Nasıl ki portrede yiiz-
deki değişik anlaıım etkenlerinin fiz-
yonomik uyumsuzluğu yaşanlılaIımı-
zın temeliyse, ıragedyada da karak-
teldeki değişik anlatım etkenıeıinin
psikolojik uyumsuzluğu trajik duy-
gunun ıemelini oluşturmaktadır. Tra-
gedya duyguları her zaman kaışıtına
dönüştürdüğü, beklentileri boşa çı-
kard|ğü, çelişkiIerle karşı|aştığı ve bö-
lündüğü için, duygularımız üzednde

akıl almaz etkilel yaİatmaktadır
Sahnede H a m l e l'ı. idediğimiz zaınan,
birkaç saat içinde sanki binlerce in-
san yaşamrnl gormüş ğbi oluruz ve
normal yaşamımızın bir yılı içinde
duyduklarımızdan ve hisseıtikleri-
mizden daha fazlasını yaşarız. Eğer
kahramanla birlikte, onun artık ken-
di kendine egemen olmadığını. yap-
mak zorunda olduğu şeyi yapmadı-
ğını bizler de hissedersek, tragedya o
Zaman etkisini göstermektedir, Ham-
let bu durumu. mektubunda Opheli-
a'ya, "bu makine" kendine ait o!-
duğu sürece sonsuza dek seveceğini
söyleyerek çok güzel dile getirmekte-
dir. Çeürmenler "makine" sözcüğU-
nu genelıikle "beden" sözcüğüyle
kaışlamaktaıfular, çtınkü bu sözcüğün
tragedyaİnn ptf noktası olduğunu kav-
ramamaktadıTlal. Gonçarov haklr
olarak. Hamlet'in tIagedyasının,
onun bir makine değil de, bir insan
olmasından Iİaynaklandığını belirt-
mektedir. Gelçekten de kahıamanla
birlikte bizler de kendimizi, traged-
ya tarafından yönlendiriIen bir duy-
gu makine§iymiş gibi hissederiz.

Bütün buntardah artık belli biı so-
nuca varabiliriz. Buraya kadar bulup
ortaya çıkardıklarımızı tragedyanln
temelinde yaıan üçlü bir çelişki ola-
rak, yani öykünün, Süjenin ve dav-
ronon k$ilerin çel$kıbi olarak formü-
le edebiliriz. Bu öğelerden her biri ta-
mamen değişik bir yön izlemektedil
ve tragedyada yeni biı moment belir-
diğinde, bunun hangisi olduğunu he-
men anlar!zl Daha öykude karşımı-
za iki dtlzey çıkıyordu ve olaylaıın
aynı anda iki karşıt yönde, yani biri
öyküden öteki de süjeden kaynakla-
nan iki karştt yönde geliştiğini izliyor-
duk. Bu iki karşıt düzey tıagedyada
da korunmuştur. Hamlet1 okvrkeıJ.
duygularımızın iki düzeyde devindi-
ğini daha önce de defalarca belinmiş_
ıik: Bir yandan tragedyanın yöneldiği
hedefi giıgide daha seçik bir biçim-
de tanımakta, öte yandan bu hedef-
ten nast| sapttğın! da aynı şekilde be-
lirgin olarak görmekıeydik. Peki
kahraman bu duruma yeni bir şey
katmakta mıdlr? Hiç kuşkusuz. /(o/ı-
roman her rırsqııo bu iki dtlze}i bir-
leŞt irmekıe ve trogedrara yerleşıiril
miş olan çeliŞkinin en !üce ve sürek-
li var olan birliğini kiŞiliEinde canlqn-
dırmqkıqdır, Tragedya baştan sona

kadar kahramantn üzerine kurulmuş-
tur; yani Hamlet iki karşıt ycınii bir
leştiren ve iki karŞıt duyguyu ıet bir
yaşantıda yoğun!aşttran güçlür. De-
mek ki ıragedyanın iki karşıt dlzeyi
ıarafimızdan bir birlik olarak du-
yumsanmaktad|r, çünkü bu iki kar-
ş!t düzey kendimizi yerine koyduğu-
muz kahramanının kişiliğinde birleş-
mektedir. Daha önce öykude karşı-
laştlğlmlz yalın çelişki tragedyada
olağanüstü derin bir çelişki halinde
daha üst bir düzeye çıkarılmlştır; bu
nedenle ıragedyayı bir 1andan kah-
ramanln gözüyle öıe yandan da kah-
ramant kendi gözlerimi.,le izleriz. Bu-
nun gerçekten boyle olduğu ve Haııı-
/el'in bu şekilde anlaşılması gere\ıi-
ği, yukarlda çözümlediğimiz fel6ket
sahnesinin sentezince kanıtlanmakta-
dır. Tragedyanın kar§üt yönIerde ge-

lişen iki duzeyi, iki ana ge|işme çiz-
gisi, g<lsıerdiğimiz gibi, bu noktada
birleşmekıedirler, Bu hiç beklenme-
ycn uyum ıragedyayı birdenbire ke-
5intiye uğratmakta ve geçmiş o|ayla-
rl tamamçn değişik bir biçimde gös-
termektedir. lzleyiciIer düş kırıklı-
ğına uğramıştır. Çelişkiler sadece bir
araya gelmekle kalmayıp, rollerini de
değiştirmişlerdir. Felaket sahnesinde
çelişkiIerin meydana çıkarılması. iz-
leyicilere göre, kahramanın başından
geçenlerle birIeşmekıedir, çünkü iz-
leyiciler sonuçta kendi yaşantıları
o|arak sadece bu o|ayları kabu| eı-
mekıedirler. kra]ın öldürülmesi izle-
yicilere herhangi bir tatmin olma
duygusu vermemekıe, tragedyada ge-

rilim dolu bir biçimde uyarılan kral
öldürülür öldürülmeZ izleyicilerin
dikkaıi yıldırım gibi başka biı ölüm
olayına, astl kahramanın ölümünö
çekilmelıedir. Bu yeni ölüm olayın-
da izleyiciler. ıragedya boyunca bi-
linçlerini ve altbilinçlerini rahatsız
eden ıüm bu ağıı çelişkileri duyum-
samakta ve ya§amaktadırlar.

ve tragedya -hem f,lamlet'in son
sözleri hem de H oratio'nun
anIattıklartyla- izlediği yolu bir kez
daha betimlerken, iz!eyiciler traged-
yanın üzerinde kurulduğu bu ikiliği
açık §eçik hissederler. Horatio'nun
anlattıkları düşüncelerimizi tragedya-
ntn ön nedenine, "Sözler, söller, yal-
nızca sözler"ine geri gdıürür. Üsı ya-
n!, Ham|et'in dediği gibi. suskunluk-
tur. f]
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GAMZE BEYHAN

YANILSAMA

Çok uzun sürmüş bir gece yolundan
Yumuşak yorgunluklar demliyoruz
sabahlara

Yol boyu camlara yansıyan
Kıvrak gri gövdeleri zeytirılerin

Gelincik tarlalanna düşen
Şu tuhaf tozlu ışık
Yanisama diyorum kendime
Usulca
Yanllsama

savrulan anılarda
Dalgalhnan onca kan lekesi
Bulanık gülüşü unutuşun
Aıılar
Onlar da yanılsama

Hep çöken kum şatolan
Uzak çocukluğun
Sıvası çatlak bahçe duvarrnrn
pembe kannlr kertenkelesi
Büyüyen gölgesi pürtüklü beyazda

Peri rnasallan da tükendi diyorum
Onlar da tükendi çoktan

Camlara yansıyan gözlerinin suyunda

Çoğüyor yalnızlığm

Sevgilerimiz de yanrlsama diyorum
kendime

Usulca
Dostluklar ve aşklar
yanrlsama

Ardıç kuşları
Mlslr tarlaları
Bulup yitirdğmiz su yolu
kavaklann ardında
yanrlsama

Bütün sular çekildiğinde diyorum
Usulca
Bütün sular çekildigınde
Gelincikler ince kırmızı toza dönüştüğünde
Kuruduğunda kan
Kıvrak gövdeli gri zeytinler kavrulduğunda
Ardıç kuşlarından geriye
Rengi belirsiz bir tüy kaldığında
Silindiğinde çoban yıldızı
Durgun yaz gecelerinin saten dokusunda

U anıp elimi tutuyorsun
AydınJığna egiliyorum yüzünün
Yarulsama diyorum kulağına
Usulca
Hani şu tuhaf tozlu ışık
Gelincik tarlalanna düşen
yanrlsama



ıTAPIAR... HıTAPIAR...ıt

"rnsan
Haklatııııa
|Jzanmak"

rlıepki toplumu sesini

.l u.urnuy, sürdürüyor.
Işte, yeni ve canlı örnek:
Jnsan Haklarına lJzan-
mak (1)!

Bu, yalnız sesini arayış
mı?

Sanırrm, daha faziası.
Bir çağdaşlaşma çabası,
savaşrmt. Gerçi, Güney
Dinç'in kitabının kapağı,
bir ölçüde daha değişik de-
nebilecek bir noktaya par-
mak basıyor: "Günümüz
insanı. gelişmenin ve bü-
yümenin oluşturduğu çok
yönlü baskılar altında ya-
şamakta. " Acaba sorun,
bu mu? Gclişmenin, bü-
yümenin bir sonucu mu,
insan hakların a ızanmak?

Aslında, Türkiye
1789'dan bu yana geler
insan hakları konusunda
belirli bir gecikmeyi yaka-
lama niyeti taşıyor. Kitle-
lerin ortak düşü ve ortak
amacr bu. Toplum ve dev-
let olarak, bir çelişkiyi yok
eımek zorunda değil mi-
yiz? Onu aşmak?

Avrupa Konseyi üycsi
Türkiye, böyle bir çağdaş
kimlikle, imzasınıri sorum-

{tiney

§&,

a

luluğu ve anlamı üstüne
eğilmek durumunda. Bu-
gün, her zamandan daha
çok, bu..zorurıluluğu: 6|u-
yuyor. Orsle çekiç arasın-
da, hem tabandan -Türk
toplumu- hem de dışarı-
dan -Avrupa ülkeleri
topluluğu- gelen baskıların
bileşkesi, Türkiye'nin çe-
lişkilerinden arınmasını
gerektiriyor. Avrupa İn-
san Hakları Sözleşmesi'yle
Türk yasaları arasındaki
zaman 1 çağdaşlık ve uyum
farkı kapanmalıdır.

Sözgelimi, Dinç'in çok
haklı bir şekilde belirttiği
gibi, Türkiye'deki hazırlık
§oruşturrnasının bir Örne-

ği başka hiçbir yerde kal-
mamrştrr. Oysa, Batı ülke-
lerinde olduğu gibi, "kol-
luk görevlisinin eli yurtta-
şın omuzuna değdiğİ an-
dan başlayaral<, tüm sa-
vunma yöntemleri işletil-
melidir. (..) Bu koşullarda
alınmayan anlatımlar ve
hukuka aykırı yollardan
edinilen kanıtlar, mahke-
melerce geçersiz sayılma-
lıdır. "

Öte yandan. çağdaşlığa

M.All Umut

açılan kapının özgür bı-
raktığı ışık, ister istemez,
kişiyi uluslararası huku-
kun öznesi durumuna ge-
tiriyor. Böyle bir gerçeği
yadsımak ya da ona btış-
vermek, zama\a karşı çık.
makla eşanlamlı. Bu ne.
denle, Avrupa İnsan Hak.
ları sözleşmesi uyarınca.
bireysel başvuru hakkının
ülkemiz vatandaşlarına da
tanınmasl, gecikmiş de ol-
sa atılması zorunlu bir
adım olacak. Çünkü,
Konsey üyeliği ve insan
haklarına bağlılıİ< birbirin-
den ayrılamaz. Ozgürlük-
ler bir bütündür. Avrupa
coğrafyasında bir ülkeden
öbütüne değişmez. Ortak
Avrupa hukukundan söz
edilecekse, böyle bir ku-
rumlaşmada Türkiye yeri-
nİ alacaksa, bu toplu ve
çağdaş çabanın dışında ül-'
.kemiz eltıette kalarnaz.
.Tersi, Avppa İnsan Hak-
ları Mahkdme'sinin yetki
hakkını tanlmamak, nasıl
düşünülebilir?

Bununla birlikte, Türki-
ye. ağıf ve karanIık bir

Gülünün
Solduğu
Akşam

geceden çıkıyor. Arkasın-
da ve gününde, işkenceler,
kar çiçekleri gibi sayılama-
yacak sayıda. Işkenceciler
konuşuyor. Suçlanan, yar-
gılanan, ceza yiyen kolluk
kuvvetleri var. Özel isim
olmaktan çıkıp işkence ve
baskının yalın adı haline
gelen "cezaevleri" yer alı-
yor ülkemizde.

Dinç'in incelemesinin
ikinci bölümü, göçmen
Türk işçilerinin yaşadıkIa-
rı ülkelerdeki uygulama-
lardan dolayı Avrupa İn-
san Hak]arı Mahkemesi'-
ne yaptıkları başvurulara
ayrılmış. Mahkeme'nin
yaklaşımı ve kErarları da
bu arada verilmiş.

Y azarınkitaptaki dileği:
ni benimseyelim; ve bura-
da, okuyucularımız için
biz de yineleyelim: "İn-
sanlar1 sunulan bir çiçek
demeline ya da bir somun
ekmeğe uzanır gibi özgür-
lüklerine dokunabilmeli-
dir. "

(1) İnsan Haklarına Uzan-
ma,l<, Gün.y Dinç, Say Yayın-
ları

versite hazırlığındaJar. Do-

ğallıkla 1968-72 arasında
olanların belleklerinde hiç-
bir karşılığı yok. Şarkışla'-
nın, Kızıldere'nin bu
gençler için bir yer adı-
nın ötesinde bir anlamı da

ffi
1 radan on beş-on altı

Ay,l geçmiş. Şimdi bir-
çok olay tarih olmanln da
ötesinde. Belki de anılarda
hiçbir resim kalmamış.
1 970'lerde doğanlar şimdi
lise sıralarında ya da üni-

l,.ı,tlııt ()z
(;['iL['\[']\
S( )1.1)t :(;t ,

.\Kş,rıı
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Madalyonun diğer ya-

nında ise gittikçe mazi
olan (aradan alrı yıl geçti

bile) yakın, çok yakın ta-

rih var. 12 Eylüi öncesi ve

sonrasıyla henüz bellekler-
den kazınmadr, belki re-

simler bulanıklaştı o
kadar, İsteseniz birer-
ikişer su yüzüne çıkan bel-
geleriyle l2 Eylül'e ulaşa-
bilirsiniz. Bin Tanık
(Erbil Tuşalp, Dost yay.

1986) h6tA en çok satan ki
taplardan ve her gün bu
belgesel ve yürek burucu
kitaplaıa bir yenisi ekleni-
yoı. Bu noktada 12 Mart'-
la ilgili kitapların da
yayımlanması ayrı bir
6nem kazanıyor. En azın-
dan bir karşılaştırma yap-
mak ve olaylaıın nerelere
tıImandığ.lnrn, tlrmandr
rıldlğının anlaşılması açı-
sından önemli,

Deniz Geznıiş, Yusuf
Aslan, Hüseyin İnan kim-
lerdi? Ne suç işlemişlerdi?
Nasıl öldüler? Niçiı hü-
küm giydiler? Gerçekten
l2 Mart'a gerekçe oluştu-
ruyorlar mıy<lı? Yoksa
başka nedenler mi vardı?..
Uzayıp giden birçok soru.

Bun]ar bir zamanlar ce-

vaPlanmüş sorular. Bu ko-

nuda kitaplar
yayımIanmış, iddianame-
ler, sorgular, anılar kitap
haline getiıilmiş. Bugün
ise ortada 12 Mart'ı ya-
panların birbirlerine atıf-
lar, suçlamalar ve
özeleştirilerinden oluşan
bir dizi anı kitabından baş-
ka kaynak yok. Peki, 12

Mart'a gerekçe oluşturan-
lar kimlerdi? Ne yapmış-
lardı? Gülünün §olduğu
Alışam (Can l'ay. 2. bas-
kı, 1986) bu parçalı bilme-
ce bir parçasını doldurarak
cevabı bulmamıza yar-
dımcı olmak üzere çıktı.

Erdd Öz, Deniz ıGe z-

miş, Yusuf Aslan, Hüse-
yin İnan ve arkadaşlarıyla
aynı hapislıaneyi, aynı ko-

ğuşu paylaşmış ve onların
idama kadar giden yolda
başlanndan geçenleri ken-
di ağızlarından yazıya
dökmüş. Erdal Oz'ün de

yazdığı gibi hüzün getiren
bir kiıap bu; ama, o ka-
darla kalmryoı birçok acı
deıs de veriyor.

İşte, Deniz Gezmiş'in
anlattıklanndan birkaç sa-

tır:

"Ara sıra doğrulup başı-

mr yavaşça çıkarryorum
çukurdan, bir el ateş edi
yorum. Nereye? Boşluğa.
Öüdürmek için ateş etmi-
yorum." (s. 53)

Şu satrrlaı da Hacı To-
nak'ın anlattıklanndan:

"Üstüste on kadar mer-
mi yakı Sinan. Kalaşni-
kov'un sesi bile
ürkütücüydü. Karşıdakiler
sustu]ar- Belki onlar da be-

nim gibi Kalaşnikov'un
sesini dinlediler.

Görerek ateş etmiygrdu
Sinan. Vurmak içiı de

ateş etmiyordu behce.

Çünkü bu konuda önce-
den alınmış kesin kararı-
mız vardı." (s. l13)

Bu satırları okuyunca
insanın aklına 12 Maft'tan
12 Eylül'e tıeler değiştiği
geliyor. Tabii değişmeyen

şyler de var. İrfan Uçar'-
ın başına gelenleri oku-
yunca insan bu benzerliği
hemen görüyor. Irfan
Uçar'ln ayaklartnın altın-
daki stzrnrn benzerini ve

belki de daha yoğununu
12 Eylül'de çoğalan sayı-
larda birçok insan yaşadı.
Bin Tanık'da anlatılan
birçok olayla karşr!aştırıl-
dığında olaylaı arasında
ne kadar benzerlikler oldu-

ğunu görünce şaşmamak

elde de$l. Aradaki fark sa-

dece gelişen teknolojiyle( !)

birlikte bu olayların daha
sistematik olduğu.

Deniz Gezmiş ve aıka-
daşlarının çrek şhirlerde
yaptıklan, gerek daha son-

ra Nuıhak'da başlarından
geçen olaylar o yıllarda
tüm dünyada yaşanan
olaylarla birlikte degerlen-
dirilebilecek, birbirleriyle
tlıntlll şeyler. (JrnegIn

Mustafa YaIçıner günlük
tutuyorsa bu Che Gueve-
ra'nın "Gerilla Gürılü$i"
nü bilmesinden.

Deniz Gezmiş şunları
anlatryor bu konuda:

"Bakıyorum çocuğun
loğum taıihi ya 1950 ya
1951. Almış eline silahı,
eyleme girivermiş, " (s.

25)

"Bu kuşak, bizler gibi
öyle uzun boylu düşünce
tartlşmalaır falan da yap-
madı, yapamadı; yapma-
ya firsat bulamadı ki.
Üniversite özgürlüklerini
yaşamanın ne olduğunu
bile anlayamadan kendile-
rini eylemin içinde buldu-
lar, " (s. 26)

Yukandaki paragraftan
sonra Deniz Gezmiş bu-
gün de tartışılan 12 Eylül
öncesinde de tartışılmrş bir
konuya gönderme yapı-
yoI:

"Sonra, bu yeni kuşak,
kültürdcn de nasibini ala-
madı. Örneğin, Beetho-.

ven'ı doya doya
dinleyemedi. Eisenstein'-
ın, pudovkin'in filmlerini
bile rahatcaltad alarak iz-

Düşünsene, bir resim
sergisini bile şöyle içlerine
sindire sindire gezip gör-
me olanağı bulamadr]ar.
- Büyük eksiklik bun-
lar Bıı eksikliklerin on]ara

çok zaran oldu."(s.26)
Erdal Oz, kitapta sade-

79

ce anlatılanlarla yetinmiş,
belki onlara edebi olarak
bile müdahalede bulun-
mimış. Yine de birçok bö-

lüm edebi tadlar alınarak
okunabiliyor. Hacı To-
nak'tfl arılattük]arınl içeİen
bölüm bunun güzel bir öı-
neği, Ama bu kitabın bir
roman gibi okunmasını
sağlamıyor, Çünkü arılatr
lanlar belgesel düzeyde

çok önemli, bir noktadan
sonra okuyucu olarak ya]-

nız olaylarla ilgilendiğini-
zi fark ediyorsunuz.
Özellik]e Asılanların Ba,
ladı adlı bölümden başla-
yarak bu duygu daha da
yoğunlaşıyor. Bence kita-
bın en önemli eksiği

sadece anlatılanlarla
yetinilmesi, tanıklığın ye-
terli görülmesi. Aradan
geçen on beş yılda birçok
olay aydınlandığı gibi o

zaman (dava sürecinde ol-
duğundan belki) anlatıl-
ması sakrnca]ı gÖIÜlen
birçok olay şimdi anlatıla-
bilir duruma geldi, Bunun
ötesinde anlatrlması da ge-

rek]i. Erdal Ö", 
"u^uniçindc eldeedilen yeni bil-

gilerle arılatımda ortaya çr
kan boşluklan doldursaydı
Deniz'lerin isteğini belki
de tam anlamlyla ye.ine
getirmiş olacakü. Kitap,
bu haliyle insana eksikmiş
dtrygusu veriyor- Zaten,
Erda] Öz'de bunun farkn-
da ve kitabın sonunda be-
lirtmiş, Umarım bu
kitabın eksiklerini tamam-
layacak yeni çalışmalarırrr
okuruz.

Gülünün §olduğu Ak-
şam, önemli tartışmalara
yol açabilecek ipuçlan,
olaylar, anılarla dolu.
Önerim kitabı okuyun, 12

Mart'la 12 Eylül'le ilgili
birçok konunun daha da
netleştiğini, kafanrzda ay-
dınlandığını göreceksiniz,
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ANKARA TABİP ODASI
ANKARAECZACI ODASI
ANKARA oiş rırriurpni oDAsI
FoToGRAF KARirarün şiinYARIŞMASI

BARIŞ Ve SAGLIK

Dugün insanoğlunun en büyük sorunu,
-Dnükleer savaş tehlikesidir. En '.iyi''
olasılıkla, 2.5 milyar insanın öleceği
hesaplanan bir nükleer savaşta, hiçbir
sağlık yardımının olamayacağı ve
yaşayanların öIenlere gıpta edeceği de
belirtilmektedir. Ayrıca, dünyada
zaten yetersiz olan kaynaklaıın,
nükleer ve diğer silahlara ayrılması,
her alanda olduğundan daha fazl,a,
sağlık alanında sorunların
yoğunlaşmasına yol açmaktadır.
Temel görevi insan sağığına yönelen
tehlikelerle savaşmak olan sağhk
personelinin önündeki başhca sorun,
nükleer savaşrn önlenmesine katkıda
bulunmaktadır. Bir sağlık tehlikesine
karşı savaşım vermenin en iyi
yolunun, onu önlemek olduğu bilinci
ile, sağlık personeli bu "son
epidemi"yle yaşamın her alanında
savaşacaktır ve savaşmalıdır.
İnsanhğın ortak özlemi olan barışı
gerçekleştirmek, yaşama sahip çıkmak
nükleer savaş tehlikesi
savuşturulmadan olanaklı değildir.
Bizler, bu amaca hizmet etmek, barışa
bir nebze de olsun katkıda bulunmak
için "Barış ve Sağlık" konulu
yarışmayı düzenlemeye karar verdik.
Sorunların en güzel aktarılabildiği alan,
sanatın, bu sorunu aşmada büyük
katkısı olabileceği umuduyla...

KATİLIM KOŞULLARI
l. Yanşma, her daldı seçici kurullar

dışında, herkese içıktır.
2. Daha önce yayrrilanmış yapıtlarla

yarışmaya katılınabilir.
3. a) Fotoğraf ve karikatür dahnda,

her yarışmacı en çok 5 yapıtla
yarışmaya katılabilir.
b) Şiir dalında, her yarışmacı l
yapıtla yarışmaya katılabilir.

4. Her üç yarrşmanın da konusu,
BARIŞ'tır.

5. a) Fotoğraf dalında, baskıların siyah-
beyaz olması, krsa kenarlarının l8
cm., uzun kenarlarının 30 cm. den
büyük olmaması gerekmektedir.
b) Karikatür dalında, gönderilecek

karikatürlerin boyutlarının 25 x 35
cm. den büyük olmaması
gerekmektedir.

c) Şiir dahnda, uzunluk kısıtlaması yok-
tur. Daktilo edilmiş 5 nüsha olarak gön-
derilmesi gerekmektedir.

6. Fotoğrafların arkasına.yarışmacıntn
adı, soyadı, adresi ve yapıtın adı
yazılmaIıdır.

7. Yapıtlar, iade edilmeyecektir.
Sergilenen yapıtlar, bir katalog
haline getirilip, katılanların adresine
postalanacaktrr.

8. Yapıtlar, en geç l Şubat 1987
tarihine kadar, ''Ankara Tabip
Odası Hanımeli Sokak No: ,l612
Yenişehir-ANKARA'' adresine
tühhütlü olarak gönderilecek veya
elden teslim edilecektir-

SEÇİCİ KURULLAR:
(Alfabetik sı'rayla)

ı) Fotoğrıf:
Vahit ARAS, Rıza ARAT, Alp AY-

DIN, Ateş ERİNANÇ, Çerkes KARA_

DAĞ.
b) I(arikıtür:
Nezih DANYAL, Ferruh DOĞAN,

Hatay DUMLUPINAR, Kamil MASA-
RACI, Ümit ÖĞıını.

c) Şiir:
Behçet AYSAN, Muzaffer İlhan ER-

DoST, Seyyit NEZİR, Ali PÜSKÜLLÜ_
oĞLU, Tahsin SARAÇ.

önür,r,rn:
Her dalda 1.Iere 100.000 TL. ve oda

plaketleri 2. ve 3._lere oda plaketleri,
TüRK Dİş HEKİMLERİ BİRLİĞİ,
TÜRK ECZACILAR BİRLİĞi, TÜRK
MÜHENDİS VE MİMAR ODALARI
BİRLiĞİ, TüRK TABİPLERİ BİRLİĞİ,
ANKARA FOTOĞRAF SANATÇILA-
RI DERNEĞİ, ÇAĞDAŞ GAZETECİ-
LER DERNEĞİ, KARİKATÜRCÜLER
DERNEĞİ, İSTANBUL FOTOĞRAF
VE SİNEMA AMATÖRLERİ DERNE-
Ğl, ABEcE DERGisi BlLiM vE sANAT
DERGİSI, BİLİM VE SANAT YAYINLA-
RI, BROY YAYINLARI, DosT YAYIN_
LARI, YENİ DÜŞÜN DERGİSİ, FEL_
SEFE DERGlsİ, YARIN DERGİSİ, YA-
RIN YAYINLARI, Plaket, abonelik vg
kitap ödülleri.

,sİffi,,§Eı§Iıi,üfAPLJtfi 
,::,,,' 

. : :,] : : .

Insan llaklanna lJzanmah, Gıııey
Dinç, İneleme SAY Yıynlın.

Ir* vc Irkçılık Düşüacesj, Aiıeddh '

Şçnel, İncelem, Bilim ve Sınıt Yıyın--
lsn.

Tarlh Üzırfuıe,F.NietııtoNeJıt Boz.
kurt incekmc, SAY Yınn|ın.

Felseİ€ Nedif ?, X.Jı§p€rs-İ.Zeki Eyü-
bo$ı, lıceleme SAY Yıynlan.

Göııtanda kaybolalar, kürşıt İııtın-
bullu, Yılçın fıyıılın.

Hapishane Mekupicn, Rotı Lıiıem.
burg, Boyut Yıyınlın.

Diinwyı Sırısoı, ü, Güz, Jo}ı Recd
Erdoğın Gürtın, Oportıj (ycıi ç-
rff), ODA Yıyı|ın.
;;',',: 

: Son NeJiaiıa' L*, 8uıuel-tkıy
*trdık,(Am)i:AFA Yeünlını,,'

Aıdnlaı Dfukçeşi Dovaşı, Adım Yı-

LaiHik, Aytunç Altındol, Siireç Yı-
yınlın.

Ruhi Su'ya Sayg|, Hız.Metin Dinçer,
Adın Yıynlın.

Riikiir ve İla$im, F'mre Kongır, Sıy
Yıyınlın.

Tijrkiye |nin Yönetim Yapwı, Mıu:ıi -
fcr §ener, Alıı Yıyıncüıt.

Yannkı Hculı Sorıı, o*ıay Akbal"
Boyuı YaynıvL

aaaAPLARPIAR...
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